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Ο Οθέλλος γράφτηκε από τον Σαίξπηρ το 

1604 και παρουσιάστηκε την ίδια χρονιά από 

το θίασο «01 άνθρωπο~ του Βασιλιά» στα 

ανάκτορα. 

Τυπώθηκε για πρώτη φορά το 1622. Έκτοτε, 

κυριάρχησε στην παγκόσμια θεατρική σκηνή. 

Από πλευράς κριτικής θεωρείται ανάμεσα στα 

έργα του μεγάλου ποιητή σαν η Τραγωδία με 

την πιο συγκροτημένη και πυκνή δομή. Ο 

μύθος της είναι εμπνευσμένος από το βιβλίο 

Hecatomitthi του Giνaldo Ginthio, απ' όπου 

εξάλλου είχαν αντλήσει τη θεματογραφία τους 

πολλοί ελισαβετιανοί δραμστογράφοι. 

Ο Οθέλλος, ένας μεσόκοπος Μουρrτανός 

στρστηγάς, μια γενναίο και ευγενική ψυχή, ένα 

πρότυπο στρατ1ώτη, ένας άντρας τίμιος και 

πιστός στη Βενετία, γνωρίζει μ1α νεαρή και 

πανέμορφη αρχοντοπούλα, τη Δυσδαιμόνα. 

Η Βενετσιάνο αφήνεται σαν τρυφερό 

λουλούδι στα χέρια του Μαυριτανού, καθώς 

εκείνος τής δ1ηγείτα1 τις περιπέτειές του κα1 

ξετυλίγεται μπροστά στα έκπληκτα μστόκια 

της το άθλιο κουβάρι της ζωής του. 

Η συμπάθειά της γίνεται έρωτας, 

· απαγορευμένος και παράφορος! λλλά κι 

εκείνος, για πρώτη φορά, κάτω από τη βοριά 

πολεμική του πανοπλία νιώθει την καρδιά του 

- να χτυπά δυνατά και να λιώνει .. 

Βρίσκουν απλά πως ο ένας συμπληρώνει τον 

άλλο και παντρεύονται κρυφά. 

Η Σινιορία διορίζει τον Οθέλλο ναύαρχο 

του Ενετικού στόλου, με εντολή να 

συντρίψει αμέσως την τούρκικη αρμάδα 

που κατευθύνεται γrα να καταλάβει την 

Κύπρο. 

Η Δυσδαιμόνα, νιόπαντρη, ακολουθεί με τη 

θέλησή της τον αγαπημένο της σ' αυτό το 

ταξfδ1 και φτάνει στο νησί. Ο τουρκικός 

στόλος συντρίβεται. Ο κίνδυνος περνά, γιο να 

τον διοδεχτεl βέβαια ένας άλλος, ασύγκριτα 

μεγαλύτερος: 

Ο lόγος, ορντινάτζα του Μαυριτανού, 

παρακατιανός, παθιασμένος, διπρόσωπος, 

αρνητικός, στην κυριολεξία η σκιά της 

ευτυχίας του Οθέλλου, στρέφεται εναντίον 

των πάντων, χρησιμοποιεί τη γυναίκα του 

Αιμιλία , τον ερωτευμένο κα.ι αφελή 

Ροντρίγκο, όλα τα μέσα, για να θέσει σε 

εφαρμογή το καταχθόνιο, ίιπουλο και 

πολίιπλοκο σχέδιό του, κάθε σατανική 

μηχανορραφία, για να πετίιχε1 το σκοπό του, 

που δεν είναι άλλος οπό την καταστροφή. 

Πείθει τον Οθέλλο, που τον εμπιστεύεται 

και τον θεωρεf τίμιο άνθρωπο, πως η 

Δυσδαιμόνα τον απατά με τον Κάσσ10, τον 

υπασπιστή του, ένα καλοζωισμένο 

ομορφόπαιδο από τη Φλωρεντία, νεαρό, 

μορφωμένο, ιπποτικό και ομοτράπεζο της 

Βενετσιάνικης αριστοκρατίας. 

Κάτω από το βάρος της στιμlας πνίγει την 

Δυσδαιμόνα πάνω στο νυφιάτικο κρεβάτι 

τους, που γίνεται έτσι νεκροκρέβατο. 

Στη συνέχεια μαθαίνει γιο την αθωότητά της 

και συντρίβεται . Κόβεται στο δυο, δεν 

αναγνωρίζει τον ίδιο του τον εαυτό και 

αυτοκτονεί αφήνοντας την τελευταία του πνοή 

πάνω στο νεκρό σώμα της αγαπημένης του μ' 

ένα φιλί... 

Το αθάνατο Έργο, πιθανόν να αναφέρεται 

στην Αμμόχωστο, στο κατεχόμενο σήμερα 

σπό τους Τούρκους κομμάτι της Μεγαλο­

νήσου, όπου και σώζεται ο Πίιργος του 

Οθέλλου ... 



"Οιμοί, τι Ο' οψοί; 
Θνητ~ τοι πεπόν~~μ.εν,, 

(Κλαις; Γ!ατί r.λαις; Ό7α ;:α,Jαϊνο'Jμε για μας 7Ο'Jς -.9νί'/7Ο~ς είναt! 

% άθε σκηνοθετική απόπειρα ενάντια στον Οθέλλο 
προσκρούει αναπόφευκτα στην άποψη του Γκαίτε: ''Ο 

Σαίξπηρ μας πρσσφέρει χρυσό μήΑο σ· σσημέvιες 

κούπες. ΜεΑετώvrσr; το έργο του κσraφέpvουμε va του 

πάρουμε τις ασημένιες κούπες του, δεν μπορούμε όμως να 

τοποθετήσουμε μέσα τους, ποpό πατάτες.": .. 

Ο Thamas Rymer, ταν 170 αιώνα, έγραφε για τα έργο πολύ 

περιφρονητικά, λέγοντας πως δε βρήκε σ' αυτό, παρά μια 

νουθεσία προς τα κορίτσια να κάνουν ό,τι τους λένε οι 

πατεράδες τους και προς τ~ς παντρεμένες να προσέχουν τα 

ασπρόρουχά τους, μην και παραπέσει κάπο10 μαντιλάκι και γίνει 

το κακό! ... 

Ο T.S. Elίot τόνισε πως αυτή η άποψη πρέπει να ξεπεραστεί, 

διευκρινίζοντας πως δεν εντόπισε ούτε μια ικανοπο1ητική 

απάντηση στην κριτική του Rymer. Αυτό, βέβαια, δεν σημαίνει 

πως δεν υπάρχει απάντηση ... 

Τον Μαυριτανό τον συνιστούν περισσότερο τα πάθη του, το 

άθλιο κουβάρι της ζωής ταυ, που ξετυλίγεται αργά και 

βασανιστικά μπροστά στα μάτια μας στην πρώτη πράξη και 

λιγότερο το μαρτύριό του (πέμπτη πράξη). 

Έχει την ανθρώπινη σιγουριά δυο χεριών γεμάτων γη. 

Κανένας δεν τον συμπόνεσε ποτέ κι αυτό το έχει σχεδόν 

ξεχάσει. Η Δυσδαιμόνα τού το θυμίζει! Τώρα διαπιστώνει το 

κενό που πάντα είχε μέσα του . Το τίποτα που ήταν! Εκείνη, 

σαν θεά, διαθέτει ό,τι ακριβώς του λείπει. Κι όλο τον κόσμο 

να του χάριζαν, θα της έμενε πιστός. Πιστεύει σ' αυτή και λέει 

αλήθεια. 

Αυτός Μαύρος, μεσόκοπος, μονοκόμματος, αυτή νέα, 

πανέμορφη, ορχοvτοπούλο, χαριτωμένη. Η ένωσή τους, ο 

γάμος τους, θα σήμαινε επίσης το τέλειο. Μια τελειότητα και 

ομορφιά, που την αυτάρκειά της θα ζήλευαν ακόμα και οι 

θεοί. Έτσι, το ανθρώπινο, το μέτρο ποροβιάζετοι. 

Αρθρώνεται, σαν ψίθυρος: η πανάρχαια ύβρις! 

Σ' αυτόν τον καθρέφτη δεν αντέχει μήτε καν να κοιταχτεί ο 

Εl'ΡΙΠΙΔΗ 

Ιάγος. Η τόση ομορφιά κάνει την ασκήμια της δικής του ζωής 

ανυπόφορη! 

Πρέπε1 να χωρίσει, να κόψει, να κοταστρέψε1! Πρόκειται γιο 

μια παράξενη δικαιοσύνη. που θέλει με κάθε μέσο να 

αποκατασταθεί! Μηχανορραφεί. Ανακαλύπτει διαρκώς στον 

Κοίλο συνενόχους. Να, λοιπόν, που έτυχε κι όλο πάνε ρολόι. 

Και συνεχίζει. Έναν κρίκο ακόμα και μετά άλλον ένα. Πλέκει 

σιγά σιγά το πυκνό δίχτυ του μύθου, aπ· το ίδιο υλικό με 

κείνο της δικής του θηλιάς. Το ξέρει, σωτηρία δεν υπάρχει' 

Αιμορραγεί, μα δεν πεθαίνει. 

Ο Δόγης, η Εξουσία, σ· αυτές τις περιπτώσεις συνιστά τα 

γέλιο. Ακούγεται απίστευτο, αλλά πρόκειται απλά για παιχνίδι. 

Ο Κωμικός καταλαβαίνει. 

Η Δυσδαιμόνα συμμετέχει. Η αθωότητα αγγίζει μετ' 

ακροδάχτυλά της τα εργαλεία του δημίου της. 

Η ηρακλειτική σκέψη ανεβαίνει ξανά στη σκηνή' 

Σημασία αποκτά το παιχνίδι, ο άνθρωπος που παίζε~, ο Homo 

Ludens. 

Ο Οθέλλος γίνεται κομμάτια. Συντρίβεται πάνω στο Λογείο. 

Το δυο του χέρια κι όχ1 αυτός, αυτά τη σκότωσαν! Παραμένει 

ο εαυτός του κι όμως είναι άλλος. Εκείνος που κάποτε 

λεγόταν ΟθέΜσς ... 

Την ύστατη στιγμή δεν παραλείπει να επαναλάβει το λόγιο του 

τυφλού Οιδίποδα, που παραμένουν ιερό ... Καταφάσκει στη 

ζωή ... Όλα είναι καλά, πολύ καλά. Δεν καταφέρνει, βέβαια, 

stricto sensu, να γίνει τραγικός. 

Πίσω από το δυσθεώρητο όγκο του σαιξπηρικού έργου 

αχνοφαίνονται οι λιτές, οι τέλειες καμπύλες της πραγματικής 

οροσειράς αυτής της τέχνης πάνω στον ίδιο οπικό ουρανό. 

Ίσως να είχε δίκιο τελικά ο Γκαίτε. Πρέπει να μελετήσουμε 

καλό τον Σαίξπηρ, για να γλιτώσουμε απ' αυτόν! 



τrιι Κύκλο ''Αφιερώματα" αποφασίσαμε να τιμήσουμε τα 80 χρόνια 

του ΣΕΗ και το θεσμό των εταιρικών θιάσων. 

Για μας αποτελεί ιερή υποχρέωση ν' ακονίζουμε καθημερινά την 

ιστορική και πολιτισμική μας μνήμη, τιμώντας φορείς και άτομα που με τη 

συλλογική και ατομική στάση ζωής, αλλά και τη δημιουργική τους προσφορά 

σημάδεψαν και στήριξαν συλλογικές και ατομικές αξίες . 

Ένας ανώτερος ποιοτικός φορέας Συλλογικής προσφοράς για τον αιώνα που 

φεύγει , προσφοράς Πολιτισμού, Δημοκρατικών θεσμών, ατομικών αξιών, είναι 

το Σωματείο Ελλήνων Ηθοποιών. 

Και ένας αποφασιστικός παράγοντας που το θέατρο ξέφυγε από το θανάσιμο 

αγκάλιασμα του οστικού περίγυρου κοι ξονοβρήκε τη φυσιολογική του θέση, 

που είναι το κέντρο του δήμου, ήταν η 1δέα του εταφισμού των ηθοποιών από 

τσ τέλη ακόμη του περασμένου αιώνα. 

Οι Έλληνες ηθοποιοί ανήκουν στις κο1νων1κές , συντεχνιακές δυνάμεις που 

συνέβαλαν μέσα από την τέχνη τους στη διαμόρφωση εθνικής συνείδησης, με 

την ίδρυση του νεοελληνικού κ~άτους. 

Οι Έλληνες Ηθοποιοί και το Σωματείο τους δήλωσαν παρόντες σε όλες .τις 

δύσκολες ατιγμές της πατρίδας μας: Βαλκανικούς Πολέμους, Μικρασιατική 

Καταατροφή, Γουδί, Δικτατορίες, Αλβανικό, Κατοχή, Αντίσταση, Εμφύλιο, 

Χούντα και συνεχίζουν έως σήμερα τον αγώνα τους. 

Ο Κώστας Γεωργουσόπουλος λέει: 

ιιΣήμεpσ διαθtτοuμε ένα θέατρο καταξιωμένο στη συνείδηση ~ κοινωνiας 

διαθέιουμε Βlά~ και καλλιτέχνΣ( υψηλών επαyyελματικών πpοδιαypαφών, 

διαθέιουμε μια πλειάδα σημαντικών συyypαφέων και σποuδα~ ηθο~ 

και χ~ υπερ/Jολι} ένα από το αημανιικότΣpα και πλiον ενημερωμένο 

θέιπpα tJJ( fupώπηι;, Αυτό το αναyνωpίζει η κοινωνία ~ και πεpιβ6λλει ~ 

εpyό~ τοο θεάτρου και κu~ ~ θεμελιώδειι; σuντελεσrές ~ μιμητικής 

πpάξεω(, τοος ηθοποιούς, με αyόπη, θαυμααμό και αt/)ααμόJ• 

Βασίλης Κολο{Jός 



y; ο Θέατρο Βράχων είναι ένας 
από τους πιο στιβαρούς 

πολιτιστικά χώρους της 

Αθήνας. Η καλλιτεχνική 

ενέργεια που αποπνέει κάνε ι τους 

συνεπείς και αφοσιωμένους της 

τέχνης να το προσεγγίζουν με 

ευλάβεια και σεβασμό . 

Για μας που η μουσική τέχνη κα ι 

δημιουργία είναι τρόπος ζωής, μια 

εμφάνιση στο Θέατρο των Βράχων 

και μάλιστα στο πλαίσιο του Φεστιβάλ 

Βύρωνα, ενός από τα πιο καταξιωμένα 

Φεστιβάλ της χώρας, είναι σταθμός 

και σημαντική εμπειρία. 

Η εκλεκτή ομάδα των συνεργατών 

μου αποτελείται από τους: Γιώργο 

Χαρονιάν κιθάρες, Χάρη Αλεξάκη 

κιθάρες, Ανδρέα Σκιαδά πιόvο κα ι 

συvθεσόιζεp, Αγησίλαο Λυμπερίου 

βιολί-βιόλα και Έκτορα Μάγο 

κρουστό. 

Τα τραγούδια θα ερμηνεύσουν ο 

Ηλίας Κλωναρίδης, η ηθοποιός και 

σύντροφος της ζωής μου Νόνη 

Ιωαννίδου κι εγώ. 

Στα περισσότερα τραγούδια τους 

στίχους έχουν γράψει η Σοφία 

Θωμοπούλου και ο Δημήτρης Ρήτας. 

Άκης Τριαvταφύλλου 

Αρμενίζοντας σ' ένα καράβι 
γεμάτο τραγούδια 

Σ Υ Ν Α Υ Λ Α 

ΑΚΗΣ ΤΡΙΑΝΤΑΦΥλλΟΥ 

Τ Ρ Α Γ Ο Υ Δ Ο Υ Ν 

ΗλΙΑΣ ΚλΩΝΑΡΙΔΗΣ 
ΝΟΝΗ ΙΩΑΝΝΙΔΟΥ 

Ο Άκης Τ ριαvταφύλλαυ γεννήθηκε το 1960 στην Αθήνα κοι σε ηλικία οχτώ χρόνων 
άρχισε σπουδές στην κλασική κιθάρα και τα θεωρητικό. Άλλαξε πολλούς δασκάλου.ς 

γιο να καταλήξει οριστικό , σε ηλικία 15 ετών, στον αείμνηστο Δημήτρη Φόμπα. 

Όταν τελείωσε τις μουσικές του σπουδές έγραψε δικά του έργο, ενώ ταυτόχρονα 

μελετούσε αρμονία, αντίστιξη, ενορχήστρωση και σύνθεση. Εργάστηκε ως καθηγητής 

στο Εθνικό Ωδεfο και σε άλλες μουσικές σχολές. 

Έλαβε μέρος σε συναuλfες ερμηνεύοντας κλασικό και δ ικά του έργο, ενώ συμμετείχε 

σε ηχογραφήσεις ως συνθέτης, κιθαριστής και ενορχηστρωτής. 

Έργα του tχουν παιχτεί στις εκδηλώσεις της Κροτικής Ορχήστρας, στο Τ ρlτο 

Πρόγραμμα, σε Ραδιοφωνικές εκπομπές, σε κρστ1κά και ιδιωτικά τηλεοπτικό κανάλια 
και σε διεθνή φεστιβάλ · 

Σημαντικοί Έλληνες και ξένοι σολίστ έχουν παίξει έργα του, καθώς καt ο σολίστ Ο. 

Rυssel. 

Αναζητητής των πραγματικών πηγών της μουσικής και της βαθύτερης ρίζας που 

ενώνει τις μουσ1κές παραδόσεις των λαών δεν σταμάτησε έως σήμερα να μελετά 

rock, jazz, ελληνική παραδοσιακή και βυζαντινή μουσική. 

Εκτός από κλασική κιθάρα, παίζει σε επαγγελματικό επίπεδο μαντολίνο, κροuστά, 

σιτόρ, αόζι, λαούτο, ηλεκτρική κιθάρα, κιθάρα, συνθεσάιζερ και εlναι γνώστης της 

μοuσ1κής τεχνολογίας, των κομπιούτερ κα1 των προγρα μ μάτων μοuσικής ποu 

σχετίζονται με τη σύνθεση και την ηχογράφηση. 

Μια πρωτότuπη μελέτη τοu πάνω στην «Αρχιτεκτονική της Μουσικής» είναι έτοιμ η να 

εκδοθεί και fσως χρησιμεύσει ιδιαίτερα στους λάτρεις της Μουσικής. 

Έγραψε τη μουσική της επιτυχημένης σειράς της ΕΤ- 1 «Σκονισμένα Σύννεφα», της 

σειράς «Τζιβαέρι» που προβλήθηκε πέρσι από το Mega, της σειράς «Αιιrοrελείς 
Αστυνομικές /σrορfες», καθώς επίσης και μουσική για το παιδικό θέατρο, για 

ντοκιμαντέρ, αλλά και για τον κινηματογράφο. 

Το τελευταίο χρόνια ασχολήθηκε με το έντεχνο τραγούδι. Πριν οπό ένα περίπου 

χρόνο κυκλοφόρησε από τη δισκογραφική εταιρεία ΜΒΙ το c.d. με τίτλο «Θησαυρέ 
μου» που περιέχει τα τραγούδια οπό τη σειρά (( Τζιβσέρω. 

Αυτή την περίοδο ετοιμάζει την καινούρια δισκογραφική του δουλειά που έχει δυο 

κατευθύνσεις. Ένα c.d. με τα καινούρια τραγούδ10 του τελευταίου χρόνου, σε στίχοuς 

των στιχουργών Δημήτρη Ρήτα και Σοφίας Θωμοπούλου και ένα δεύτερο cd με το 
κλασικό κουιντέτο ((Πεμπτουσία», για την ηχογράφηση κλασικών έργων των Bhocceri­
ni, Gioυlliani και Viνaldi. 







και ο Κανόναζ» ήταν ένα παλιό όνειρο. Μια σύμπτωση 

ιαύμπτωμα» έκαναν αναyκαfα την πραyμστοποfησή του αιιτή 

τη στιγμή: Η σύμπτωση ιfναι ότι γιορτάζονται τα 100 χρόνια 
yέννηση του Μπtρτολτ Μπρεχτ - του Γ ιρμανού κομμουνιστή 

• συyyραφtα. ποιητή, σκηνοθέτη, θιωρητ~κού, αλλά κυρfως 

wν καθιερωμένων σχtσιων του αστικού θεάτρου, που 

μι το έfΥιο του και ιπηρtασι όσο κανένας άλλος το 

στον 206 αιώνα. Το σύμπτωμα ιfναι η εμφάνιση και η 

μι ανησuχητικούς ρυθμούς στην κοινωνfα μας, φαινομένων 

μι ικιfνα που παρατήρησε ο Μπρεχτ στη Γ ιρμανfα του 

μου και τα σχολfασι μι μοναδική ιuστοχfα στο έργο που 

Σ' αuτό τα έργα δοκιμάζει όλες τις ιδέες που αργότερα αποτέλεσαν 

την ουσfα αυτού που ονομάζουμε σήμερα «Μπρεχτικό θέατρο». 

Πασχfζιι για ένα θέατρο «της επιστημονικής εποχής». Ένα θέατρο 

που γυρfζιι την πλάτη του στο θέατρο της χωνευτικής αυταπάτης του 

αστικού κοινού. Ένα θέατρο μι περιεχόμενο που απευθύνεται στη 

γνωστική ικανότητα των εργαζομένων, για τους οποfους το 

κατεστημένο θέατρο ήταν απρόσιτο και αδιάφορο. 

Ένα τέτοιο καινούριο περιεχόμενο χρειάζεται και ανάλογη, καινούρια 

μορφή θεατρικής έκφρασης. Ο ηθοποιός δεν «μπαfνει στο πετσί», 

αλλά κριτικάρει με το παίξιμό του τον ήρωα που ενσαρκώνει. Η σκηνή 

από ειδυλλιακό τοπfο απόδρασης από την πραγματικότητα 

μετατρέπεται σε Πεδίο ταξικής πάλης. Τα πρόσωπα δεν είναι πια 

συγκεκριμένες, εξατομικευμένες περιπτώσεις, αλλά σύμβολα που 

εκπροσωπούν κοινωνικές ταξεις και αντιτιθέμενα συμφέροντα. 

~-----..,.,ιι..-ιιι;--, Όλα τα πατροπαράδοτα «εφέ» του θεάτρου, τα 

κών. 

αή όσα uποστηρfζοuν οι αστοί 

ΊΟυ θιdτρου (και ιδιαfτιρα όσοι 

αν στα νιότα τους από το 

αριστεράς), ο Μπρεχτ 

ι το τtλας οuνεπής στην 

υ ιστορικού υλισμού. 

όλες τις επιρροές της 

· το μηδενισμό και τον 
μtχρι τον αναρχισμό και τον υπαρξισμό, όταν διάβασε 

, χωρfς να ΊΟ ξέρει, ένα τέτοιο θεατή ιfχι uπ' όψη 

τα έργα του - κοι ιfναι χαρακτηριστικό ότι ακριβώς 

αναyνωρfστηκι από την αστική τάξη (μετά το θρfαμβο 

rικ Πινrάpας») κάνει μια συνειδητή στροφή γράφοντας 

που μι έμφαση ονομάζει «διδακτικό». 

σκηνικά, τα κοστούμια, ο φωτισμός, η μουσική, 

το χιούμορ, η «ίντριγκα», επιστρατεύονται όχι 

πια για την καλλιτεχνική «εξαπάτηση» του 

θεατή, αλλά αντίθετα, για να τον καταστήσουν 

προσεχτικό απtναντι στην κοινωνική και 

πολιτική του εξαπάτηση. 

Σήμερα, 100 χρόνια οπό τη γέννηση του Μπιχτ, 
οι ιδεολογικοί του αντiπαλοι οργανώνουν 

αφιερώματα στη μνήμη του, με σκοπό να 

φέρουν το έργο του στα μέτρα τους. 

Δ~αστρέφαuν την πραγματικότητα, 

σπασιωπώντας το περιεχόμενο και εξυμνώντας 

μόνο τη μορφή των έργων του, που χωρίς αυτό 

το περιεχόμενό τους, είναι ανώδυνη και -γιατί 

όχι;- χρήσιμη. 

Σαν τα όρνια πάνω οπό το φέρετρό του τον 

καταδικάζουν, νεκρό, για όσα ονειρεύτηκε, 

εκφωνώντας πανηγυρικούς για τον τρόπο μι τον 

οποίο διατύπωσε το όνειρά του. Προσπαθούν 
"'-----....ι έτσι να τον ενσωματώσουν στους δικούς τους 
κανόνες της απανθρωπιάς, κανόνες που ο Μπρεχτ αγωνίστηκε σ· όλη 

του τη ζωή να ανατρέψει, στρατευμένος στην υπόθεση της Εξαίρεσης. 

που θα κάνει τον πλανήτη κατοικήσιμο. 

Γιάννης Κολστζάπουλος 



Σκηνοθεαfα: ΒααΙλης λαζαρlδικ 

Σκηνικά-Κοστούμια: Νfκοι; Πsτρ6ιιουλοι; 

Χοροyραφfες: Navcl Καν&!λη 

Επιμέλεια και 
·~,"ΙΙlι~JιΙΙΟnοfηαη κειμένων: θc!νοι; ΚανCΜ!σικ 

Τc!ιcικ Χρυαο4λης 

Τραγούδι: Γιάννης Κούτρα 

ΠΑΙΖΟΥΝ οι ΗθΟΠΟΙΟΙ 

(με αλφαβητική σειρά) 

Χ6ρης Αρ8νης 

Νlκοι; Γριζc!νικ 

Βσyyi.λης .Δροιiyκας 

θcΙνοι; ΚανCΜ!σικ 
ΑΑΙκη Κατσαβοό 

Σιη!ροι; Κωvσταvτ~νΙδικ 





Μνησfλοχος: 

Ευριπίδης: 

Υπηρέτης: 

Μαθητές Αγάθωνα: 

Αγάθων: 

Υπηρέτριες Αγάθωνα: 

Ψυχοκόρη: 

Θεσμοφόρες: 

Κλεισθένης: 

Τοξότης: 

Πρύτανης: 

Εταίρα χορεύτρια: 

ArxAίov ΔrΑΜΑτο: 

ΔΙΑΝΟΜΗ 

Θύμιος Καρακατσάνης 

Γιώργος Μιχαλακόποuλος 

Λευτέρης λοuκgδής 

Τάσος Πολιτό'!οuλος 

Δημήτρης Γιαννακόπούλος 

Δημήτρης Καραμπέτσης 

Πάκη Βλοuτή, Θωμαϊς Ανδρούτσοu, 

Μαρία Δρακοπούλοu 

Γιάννης Μποαταντζόγλοu 

Ελένη Τζώρτζη, Ειρήνη Κονίδοu, Γεωργία 

Καλέργη, Πάκη Βλοuτή, Κωνσταντίνα 

Οικονόμοu, θωμαίς Ανδρούτσοu, 

Κωνσταντίνα Ψωμά, Ανθή Τσαyκαλίδοu, 

Παναγιώτα Κότσιρα, Μαρία ΔρακοπούλΟΙΙ 

Αλεξία Καλτσίκη, 'Ελενα λαρίοu, Όλγα 

Γκάτζιοu, Μαρία Καμποuράκη, Μάκης 

Αρβανιτάκης, Λευτέρης λοuκαδής, Νίκας 

Μποuρνιάς, Τόσος Πολιτόποuλος, 

Δημήτρης Γιαννακόποuλος 

Νίκος Μποuρνιάς 

Γιάννης Μποαταντζόγλοu 

Μάκης Αρβανιτάκης 

θωl!αίς Ανδf)ούτσοu 



Πρώτη φορά μπήκα στον αριστοφονικό κόσμο το '59-'60, με δειλά 

βήματα νηπίου. Με κροτούσε από το χέρι ο Κάρολος Κουν, 

τρυφερά, πατρικά. Κοιτώντας με μάτια, που ξεπηδούσε σπό μέσα 

τους η ελπίδα. Μου 'πε : «Εσύ έχεις να κάνεις μσκpύ δpόμα. 

Αρtσεις του Αριστοφάνη». 

Στα άλλο χέρι κροτούσε το Γιώργο Μιχαλακόπουλο. Αρκετά χρόνια 

μετά mασrήκαμε πάλι χέρι χέρι, ακροβατώντας, χωρίς πια τη 

σιγουριά της προστασίας του δασκάλου μας. 

Κάναμε μια ακόμα υπέρβαση, προσπαθώντας να πλησιάσουμε το 

Διόνυσο. Η ζωή μας κυλούσε μέσο στους θεατρικούς αγώνες. 

Φέτος πάλι, κοιτιόμαστε και τριγυρνάμε τα δύσβατα μονοπάτια του 

αριατοφανικού λόγου. Λείπει ο δάσκαλος, αλλά έχουμε τον Κ. 

Γεωργουσόπουλο, το Β. Δημητρίου, τη Ν. Τσάτσου, στο χώρο που 

μαγικό έφτιαξε ο Απόστολος Βtπας. 

Σuς Θεσμοφοpιάζουσες ο σουρρεαλισμός του Αριστοφάνη 

ταξιδεύει στη ακηνή και την ψυχή μας. Έκονα ό,τι μπορούσα να 

μην προδώαω το έργο και το στόχο της ζωής μου, το λαϊκό 

θtατρο. Μερικό πράγματα τα είδα για πρώτη φορά μ' αυτή τη 

μΟ'Dό. Δεν ξέρω πόσο σπουδαία είναι η παρόσταση ή πόσο 

ασήμαντη. Ξέρω πόσο σπουδαίους συνεργάτες έχω και πόσο η 

dJεσφική Διαδρομή» βοήθησε να μη μας λείψει τίποτα. Θα είμαι 

ευτυχής αν ψυχαγωγήσω όλους εσάς που με τιμήσατε και με τιμάτε 

με την παρουαία σας στους χώρους που προσπάθησα να 

υπηρετήαω ευσυνείδητα το Διόνυσο. 

Θύ ισς Κσ σκσrσόν ς 

"Το χθες το δικό μου, έχει σχέση με το παρόν μου και ελπίζω το 

αύριο να είναι το άθροισμα των δύο πρώτων. Άθροισμα που 

περιέχει σκληρή δουλειά, επιλογές - μέτρο - λάθη, μνήμη και 

σεβασμό στις μικρές και μεγάλες αξίες της ζωής μας. 

Το δικό μου χθες ήτον η αρχή ενός όyνωστου ταξιδιού, με 

μοναδικό εφόδια τον μπούσουλα ταυ θεάτρου, που μου 'μαθε ο 

δάσκαλός μου, ο Κάρολος Κουν και την ονστροφή που πήρα σπό 

τα σπfτι μου, πολύτιμα εφόδια και τα δύο, γιατί μου έδωσαν τη 

δυνατότητα να είμαι ανοιχτός στην τέχνη του θεάτρου και την 

κοινωνία. 

Στα δικό μου ταξίδι δεν χάραζα και δεν χαράζω πορείες όμοιες ή 

παράλληλες. Στο δικό μου στόχο, για να φθάσω, θα 'θελα να μη 

χρειάζονται χάρτες και πανιά, παρά αξιοσύνη, να μπορώ να μιλήσω 

μετ' άστρα και να νιώθω τους ανέμους. Να είμαι σποφασισμένος 

ακόμα και για ναυάγιο, γιατί την τέχνη του θεάτρου πρέπει να 

μάθεις να την υπηρετείς σαν θρήσκος και ιερόσυλος μαζί. Το αύριο 

το δικό ~ου θα 'θελα να 'ναι άγνωστο, για να 'ναι γοητευτικό, να 

φέρνει τη σοφία απ' την πείρα των λαθών μου και αξιόπιστο, 

αναγνωρίσιμο από το χθες και το σήμερα". 

Γιώργος /'1ιχaλσκόπουλος 







"Δεν έχει σύνορα μητέρα ο κόσμος 

Απ' την πληγή μας 

ξεκινάει το πέλαγος" 



CJΡΙΞΣ:ΤΗΣ: 

Η πrι.pάστrι.ιηι πpωτοπrι.pοuσιάστηχε στις 19 χrι.ι 20 Φε6.οοurι.pίοu 1999, 

στο Φεστι(;άλ MONOPLAY τοu Λιει9νούς Ινστιτούτου Θεάτpοu 

στο Μπrι.yχλrι.ντές, όποu εχπpοσώπφε τη χώprι. μrι.ς 

διrι.χpινόμενη rι.νάμεσrι. σε όλες τις συμμετοχές. 





εννήθηκε στη Συκιά Χαλκιδικής. 

Τα παιδ1κά και τα εφηβικό του χρόνια σφραγίστηκαν από τις 

μετaκrνήσεις ανάμεσα στη Θεσσαλονίκη και τη Γερμανία, τόπο 

εργασίας των γονιών του, όπως καt χιλιάδων άλλων μη 

προνομιούχων Ελλήνων. 

Οι μουσικές που γυρνούσαν στο μυαλό του άρχισαν να 

παίρνουν μορφή γύρω στα 14, όταν απόκτησε την πρώτη του 
κιθάρα. 

Μαθήτευσε σε ωδεία της Θεσσαλονίκης και της Στουτγάρδης. 

Σuνεχiζε1 τις μουσικές του σπουδές στο Εθνικό Ωδείο με 

δασκάλους τον Βαγγέλη Ασημακόπουλο και -ςον Νότη 

Μαυραυδή. Επαγγελματίας μουσικός από το 1980. 
Συνεργάζεται με τον Νίκο Παπάζογλοu. Στ1ς συναυλίες του 

Παπάζογλοu ακούγονται για πρώτη φορά δύο τραγούδια από 

τον πρώτο του δίσκο «Ασπρόμαυρες /σrορfες», η «Στέ-Uσ», κα1 

οι «Λάοπες». Ο δίσκος αυτός καθώς και οι τέσσερις επόμενοι 

ηχογρaφούντο1 στο στούvτtο ''Αγροτικόν" του Παπάζοyλοu. 

Από το 1989 που πρωτοεμφανίζεται στη δισκογραφία και αρχίζει 
να παίζει ζωντανά το τρογούδ1α του ως το τώρα, ακολουθεf 

πορεία μονοχ1κή στον πολύχρωμο και πολύβουο κόσμο του 

ελληνικού τραγοuδ1ού. Συνειδητά μακριά από τα εύκολα σοuξt, 

διακρlν.-r'για την άμεση βιωματική ουτοβιογροφική σχέση με 

το τραγούδι. 

Ο Σωκράτης Μάλαμας είναι ταυτόχρονα συνθέτης, στιχουργός, 

ερμηνευτής, ενορχηστρωτής, μουσικός, γεγονός που του 

επιτρέπει την άμεση επαφή με το υλικό του, καθώς και με το 

κοινό, με το οποίο έχει δημιουργήσει σχέση εμπιστοσύνης και 

aμοιβaιότητaς . 

Η ανταπόκριση από τον κόσμο, τα ερτζιανά και τις 

δημοσιογραφικές σελίδες, 6 δίσκους και 1 Ο χρόνια μετά, εfνα1 

πολύ μεγάλη και συνεχώς αυξανόμενη. 

Με αφετηρία το είδος της μπαλάντας, που μπολιάζεται με λαϊκά 

παραδοσιακά στοιχεία και κάποιες rock εξάρσεις, ο Σωκράτης 

ισχυρά. 

Ως καλλιτέχνης ο ίδιος απολύτως ειλικρινής, ως 

πνεύμα ελεύθερο. Τραγουδάει όπως μιλάει. Με 

εκρήξεις, σκληρά λόγια, ελαφρά ειρωνεία και 

τρυφερότητα. 

Κάθε μια από τις σχετικά λίγες εμφανίσεις του, για 

όλους τους προηγούμενους λόγους, παίρνει διάσταση 

ουσιαστικής επικοινωνιακής έκρηξης με σχόλια, 

τρaγούδιa, φωνές, γέλιο κaι συγκίνηση οπό τη μεριά 

όλων. Του ίδιου, των μουσικών και του κοινού. 

Συναυλtακές στιγμές με ροκάδικη υπερένταση, που 

δημιουργείται χωρίς ηλεκτρικές εντάσεις που 

κουφαίνουν και λόγια - τσιτάτα. 

Το μυστικό είναι ότι με την κιθάρα, τη βαθιά φωνή και 

τις ιστορίες του, οριοθετεί τον προσωπικό του χώρο, 

παίζει με τα όριο της τέχνης, της λογικής και της 

φαντασίας και παραδίνεται μόνο στην iδια τη ζωή. 

Εκεί ακριβώς συναντιέται με τη διάνοια και την ψυχή 

του κοινού και συνδιαλέγετα1 μαζί του. 

Η aξla του Σωκράτη Μάλαμα μετριέται εξίσου 

με τη μουσική και με το κοινωνικό του στίγμα. 

ΔΙΣΚΟΓΡΑΦΙΑ: 

<<Ασπρόμαυρες Ιστορίες», ( 1989) 
«Παραμύθια», ( 1991) 
«Της Μέρας και της Νύχτας», (1992) 
«Κύκλος», ( 1993) 
«Σωκράτης Μάλαμaς», (1996) 
« 13.000 μέρες», ( 1998) 

ΣΥΜΜΕΤΟΧΕΣ : 

«Το φάντασμα απ' το παρελθόν» του Διονύση Τσακνή-1994. 

«Στην Ανδρομέδα και τη γη» του Θ. Παπακωνσταντίνου-1995. 

«Η γυναίκα και το μήλο» της Μαρίας Θωίδου-1997. 

«Μικρές αγγελίες» του Μιχάλη Σιγανίδη-1999. 

ΜΟΥΣΙΚΗ ΓΙΑ το ΘΕΑΤΡΟ: 

Γιο το ΔΗΠΕΘΕ Καβάλας μουσική γιο το έργο: 

((Πλούτος» iου Αριστοφάνη. 

((Περλιμπ_λίv και ΗπελίσaJJ του F. Garcia Lorca. 

Γιο το ΔΗΠΕΘΕ Σερρών μουσική για το έργο του Τ angret Oorst 
«Η γυvaίκa μπροστά σrο τείχος». 







ΚvΚΛοΣ: Οι ΆκrΕΣ τοv Ποι\ΙΤΙΣΜΟΥ ΜΑΣ 

κ Α Ρ Α 

Πολιτισμός στο Αιγαίο 

Μια6 6ολάγ κι έvα καιρόν 
'Ή Ικαρία των αχαμνών" 

Κείμενα: Νικολάου Καραπtτη, Νίκου Καστανιά, 

Σκηνοθεσία: 

Σάσας Μπέρνη-Πλακίδα, Αλέξη Πουλιανού, 

Γεωργίου Σκλάβου, λαϊκά τραγούδια της Ικαρίας 

Λεωνίδας Βαρδαρός 

Επιλογή - Σύνθεση κειμένων: Κοίτη Διαμαντάκοu 

Σκηνικά: Γιώργος Γ εωργακόπουλος 

Κουστούμια: Έλενα Αβτζή 

Κίνηση: Βάσια Λιονάκη 

Διδασκαλfα λαϊκών χορών: Χρυσούλα Φραδέλου 

Φωτισμοί: Προκόπης Δάφνος 

Μουσική: Σαράντος Στενός 

Τ ραγούδι,φλογέρα και κρουστά: Ηλέκτρα Παπασιμάκη 

Βιολί: Παναγιώτης Χούτρας 

Εμφανίζονται οι qθοποιοί 

(με αλφαβητική σειρά) 

Λεωνίδας Βαρδαρός 

Αντώνης Βλησίδης 

Λαμπρινή Κανάyιοu 

Αυγουστίνος Ρεμούνδος 

Βίκυ Σταύρακα 

Ηρώ Τσαρνά 

Ελισάβετ Τσιαπαρίκου 

Μαρία Χστζηνάκη 

Επίσqc εμφανίζονται 

Γ εωρyία Βαρδαρού, Χριστίνα Βστούγlοu, Τ έτα Γ εωργακοπούλου, 

Ηρώ Γλαρού (λαούτο), Παναytώτης Καλαμπόyιας, Φίλιππος Καρίμαλης, 

Παναγιώτης Παπασιμάκης, Αντιγόνη Ρήγα, Απόστολος Σοφός 

Η Ικαριά μου 

Θα σας ταξιδέψουμε απόψε μοζf μας στην Ικαριά, στην Ικαριά του χτες, του μακρινού και του πιο πρόσφατου. 

Σ' ένα ταξίδι που, μικρό παιδί, έκανα πολλές φορές με τη φαντασfα μου, μέσα από τις αφηγήσεις και το τραγούδια της 

Ικαριώτισσας γιαγιάς μου. Στα μονοπάτια της λαϊκής αφήγησης, πεζής και έμμετρης, εκεί όπου η μυθοπλασία συναντά την 

πραγματικότητα και η τέχνη διασταυρώνεται με την καθημερινή ζωή, προσπαθήσαμε μαζί με τους συνεργάτες μου να 

βιώσουμε -άλλοι γι' ακόμη μια φορά κι άλλοι για πρώτη- το ρυθμό της γλώσσας και της ιστορίας της Ικαριάς και να σας τον 

μεταφέρουμε μέσα από το φfλτρο μιας θεατρικής παράστασης. Οι εικόνες και 01 ήχοι που θα δείτε και θα ακούσετε δεν είνα ι 

άγνωστοι, για πολλούς επ1ζούν ακόμη στη σύγχρονη Ικαριά, ίσως λίγο αποσπασματ1κά και περιστασιακά, περιμένοντας το 

ερέθισμα για να αναδυθούν και να ενωθούν πάλι σε ένα πανηγύρι μνήμης, ζωντανής και ζωτικής για μας σήμερα. Ένα τέτοιο 

ερέθισμα ελπίζω να δώσει η παράσταση "Μισβ βοΜγ κι έvσγ κσιp6v': ελάχιστο δείγμα αγάπης κι ευγνωμοσύνης για όλα όσα 

η 1καριά και οι άνθρωποί της, μου έχουν απλόχερα χαρίσει και συνεχfζουν να μου προσφέρουν στη ζωή και τη δουλειά μου. 

Λεωvίδσ\ Bapδap6\ 

1 



~κία της Ικαρίας υπολογίζεται ανάμεσα στο 400 με 600 

εκατομμύρια χρόνια. Παλιότερα ονόματά της ήταν Ηάκpις και 

ΔοχΟ.η λόγω του σχήματος της, !χθuόεσσσ λόγω του πλήθους 

των ψαριών της και Αvεμόεοσa λόγω των σφοδρών ανέμων. 

Η Ικαρία κατοικούvταν πιθανώς από την εποχή του λίθου. 

Υποτελείς τον 60 οι. η.Χ. στον τύραννο της Σάμου Πολυκράτη, 

και στη συνέχεια στους Πέρσες. Αργότερα γίνοvrαι μέλη της 

Αθηναϊκής Συμμαχίας και παραμένουν μέχρι το τέλος της 

αθηναϊκής αυτονομίας. Την εποχή των διαδόχων του Μ. 

Αλεξάνδρου, κυριεύεται από το Δημήτριο τον 

Πολιορκητή. Το 2ο αι. π.Χ. ο βασιλιάς της 

Περγάμου, Άπαλος r, 
την κληροδοτεί στη Ρώμη. 

Στα βυζαντινά χρόνια 

γίνεται τόπος εξορίας 

και υΨ.fστ~αι τα 

πάνδεινα από τις 

πειρατικές 

επιδρομές: 

Σαρακηνοί, 

βεvετσάνοι, 

Μολτέζοι, 

Γενοβέζοι, 

Λογγοβάρδοι, 

Αμολφίνοι, 

Κολαβρέζοι, Σικελοί, 

Τούρκοι. Δεκατρία κιόλας 

χρόνια πριν την Άλωση της 

Πόλης από τους Σταυροφόρους, η 

Ικαρία ήταν ήδη στην εξουσία του Γ ενοβέζου 

Βενεδίκτοu Α' Ζαχαρία, ενώ μετά το νέο πέρασμά της στο 

βυζαντινό κράτος, από το 1329 μέχρι το 1346, κυριεύεται από τη 

Μοόνο των Γ ενοβέζων Ιουστινιανών, για να yfνει σύντομα 

αποκλειστικό κτήμα των Ιουστιν1ανών Αραγκίων. Η πρόταση των 

Μαονέζων της Χίου στους Σάμ1ους και τους Ικαρίους ήταν να 

εγκαταλείψουν τα νησιά τους και να μεταφερθούν στη Χίο. 

Ύστερα από την άλωση της Πόλης, αποφασίζουν "ομαδική 

απόκρυψη": Καταργώντας την ημέρα κα1 ασχολούμενοι με τα 

βιοτικά τους μόνο μετά το πέσιμο της νύχτας, αλλά και 

εξοντώνοντας όλα τα σκυλιά του νησιού, κστορθώνουν να 

στεριώσουν την εντύπωση ότι το νησί ήταν παντέρημο κα1 να 

αποφύγουν έτσι τον προσκυνισμό στους Τούρκους και τις 

επιδρομές του Μπαρμπαρόσσα. Αργότερα πείθονται από τ1ς 

υποσχέσεις των σουλτάνων Σουλεϊμάν του Μεγαλοπρεπή και 

Μουράτ r που τους προσφέρουν σίγουρες εγγυήσεις για 
"φανερή" πια επιβίωση στο νησί. Τότε εγκαθίστσται κι ο πρώτος 

Τούρκος, τον οποίο οι Ικαριώτες κατακρήμν1σαν "συγκού­

δοuνο"στο Κακό Καταβασίδι, αποφεύγοντας την επικείμενη 

τιμωρία με την -παροιμιώδη στην τοπική ιστορία- απάντηση ποu 

έδωσαν στον κρατικό εκπρόσωπο: "Το εκάvaμεv ού.λοι εμείς, 

εφέvrη': Στ1ς παραμονές της Εθνεργεσίας, οπότε οι Τούρκο~ 

αξίωσαν την καταβολή βαριάς φορολογίας, οι Ικαριώτες την 

απέρριψαν ομόφωνα χωρίς να υπολογίσουν τις συνέπειες. 

Στη διάρκεια του απελευθερωτικού αγώνα η Ικαρία είναι ο 

αρμόδιος ναύλοχος. Μετά από δύσκολο αγώνα πετυχαίνουν να 

εκδοθεί το 1835 προνομιακό φιρμάνι που υποσχόταν 

αυτοδιοίκηση με μόνη υποχρέωση την καταβολή φόρου -

"μαχτού". Η επικοινωνία της Ικαρίας με τις γύρω νησιώτικες 

περιοχές και τα μικρασιατικό .παράλια βοηθάει στο 

να αναπτυχθεί η ναυτιλία. Οι επόμενες 

σις", την οποία θα 

ακολουθήσει η 

"μεγάλη", προς 

τη Βόρεια 

Αμερική κυρίως. 

Το 1912 

κυκλοφορούν 

φήμες ότι το 

ετοιμάζει εποικισμό 

απελευθερωτικό αγώνα, πετυχαίνουν 

-πρώτοι αυτοί στο Αιγαίο- την ανεξαρτησία 

τους και συγκροτούν την "Ελευθέραν Ικαριακήν Πολιτείαν", με 

αρχηγό Κυβέρνησης τον Ιω. Μαλαχία. Μετά από τρεις μήνες 

ελεύθερης Πολιτείας, το Νοέμβριο του 1912, η Ικαρία 

ενσωματώνεται στην ελληνική πατρία. 

Στη δίνη των εθνικών περιπετειών η Ικαρία εγκαταλείπεται για 

μεγάλο διάστημα από το κράτος και επιλέγεται αργότερα ως 

μόνιμο στρατόπεδο για τον εκτοπισμό των αντιφρονούντων. Ο 

Μεταξάς εξορίζει του πολιτικούς τους αντιπάλους. Όταν ξεκινά 

ο εμφύλιος, το 1947, οι αγωνιστές της Εθνικής Αντίστασης 

οδηγούνται στην Ικαρία, το "κόκκινο νησί", το αλίμενο ακόμη, 

όπου για τρία περίπου χρόνια, μάλλον ξεπερνούν αριθμητικά 

τους μόνιμους κατοίκους. Αυτό το καθεστώς καταργείται το 

1950. Παραδόξως, η χούντα στη διάρκεια της επταετίας δεν 

έστειλε εξόριστους στην Ικαρία. 

Και ο αγώνας των Ικαριωτών -μέσα από την ειρήνη, την ύφεση 

και την έξαρση, τους εξωτερικούς κι εσωτερtκούς 

κραδασμούς- συνεχίζεται, σuμπuκνώνοντας μέσα του αλλά και 

αντλώντας δύναμη από το πλούσιο καr μακρό παρελθόν του. 



Μια~ ~ολάr κι έvαv καιρόν 
Θεατpιχές δοχιμές με την ιστορία χαι τη γλώσσα 

-. /J/J ,;σα σε καιρούς καταλυτικής απορfας μπροστά στις 
r:J { Uστρστ1ωτικές επεμβάσεις, τις πολrτικές εκβάσεις και τις 
κάθε εlδους παραβ1άσε1ς που δ1αδραμοτίζοvτα1 στην άμεση κα1 την 

ευρύτερη περ1φέρεtα της κοθημερ1νής βtοτής μος, η μόνη σlγουρη 

δ1έξοδος εγρήγορσης γ1α τrς 1δεολογ1κές κο1 κο1νων1κές μος 

ανησυχίες μοιάζε~ να είναι η τέχνη, ο χώρος όπου μπορούμε να 

ζωντανεύουμε παλιά οράματα και να πλάθουμε καινούρια, να 

ανασκευάζουμε της κατασκευασμένες αυθεvτiες της 

πραγμοτ1κότητας κοι νο προβάλλουμε άλλες εκδοχές της, έστω 

χρωματισμένες με νοσταλγfα και ειδuλλισκότητα, στέρεο αντιστύλι 

στην ωμή λογ1κή της δήθεν αδήρtτης ανάγκης κα1 της δήθεν 

οναπόδραστης εξέλ1ξης των 1στορ1κών πραγμάτων. Απέναvτ1 στ1ς 

εικόνες της σύγχρονης πολιτικής , κοινωνικής, οικολογικής κι ακόμη 

δ1ατροφ1κής τρομοκρατίας, 01 "Τέττtγες", με τη γητεύτρο δύναμη 

του θεατρικού τερετίσματος, αναμοχλεύουν εικόνες κι αναβιώνουν 

φωνές από το μακρινό και πρόσφατο παρελθόν του πανανθρώπινου 

τοπίου, εστιάζοντας τις θεατρικές αισθήσεις τους σ' ένα 

μεμονωμένο του χώρο, το ελλην1κό αιγιοπελσγ/τικο νησί της Ικαρfας, 

το οποίο παρακολουθούν στη μακραίωνη διαδρομή του μέσα από 

αντιπροσωπευτικά δείγματα της επώνυμης και της ανώνυμης τοπικής 

γραμμοτεlας. 

Η οπόπεφα της θεοτροπο1ημένης απόδοσης πεζών καt έμμετρων 

Ικαριακών κειμένων ήταν εξαρχής δελεαστική και παρέμεινε μέχρι 

τέλους αφεtδώλεuτη σε ερεθlσμοτα κο1 προβλημοτ1σμό γ10 όλους 

τους συντελεστές της παράστασης, που εfχαν να διερευνήσουν και 

να δοκιμάσουν τις δ1κές τους δυνατότητες και αντοχές αλλά και τις 

δυνατότητες και αντοχές των κειμένων σε διαφορετικά επίπεδο της 

καλλtτεχν1κής πράξης. 

Αναζητώντας τον κοινό ιστό που διατρέχει την ανθρώπινη εμπειρία 

κα1 αγωνlα, το Θέοτρο "Τ έττ1γες" προτεlνεt τη δική του πολtτtκή" 

ανάγνωση της ζωής, της γλώσσας κα1 της 1στορlας της Ελλάδας, 

αρχίζοντας από την "ανεμόεσσα" Ικαρlα. 



«Μια6 6ολάγ κι έvαγ καιpόv» 
Κείμενα 

8 ((Πεpf της Ικαρίας ΔιαΛέκταωι. Γεώργιος Ν. 

Χατζιδάκις, Μεσαιωνικά και Νέα Ελληνικά, 

Τόμος Β', Εν Αθήναις, Τύποις Π. Δ. 

Σακελλαρίου 1907. 

• ((/στοpία Ικαpιακή Καpκιvάγpω Νικολάου 

Ιωάννου Καραπέτη, Εκδόσεις «Πειραϊκής» 

1935. 

8 ((f1ιαβ βολάγ κι έvαγ καιpόv;J - "ΠpωτοχpοvέςJJ 
- "Ηφτάvvει vα θέλει το καvείςJι. Νίκος Στ. 
Καστανιάς, 'Όύλλοι μια κάγκα Σότροπα εδά 

που φέγγει ακόμα", Β. Γιαννίκος και Σία Ε.Ε., 

Αθήνα 1996. 

8 ((Q Καλλικάvζαpος στο χοιpοσφόω: Ανέκδοτο 

μονόπρακτο του Νίκου Καστανιά. 

8 «Λαίi<ό τραγούδι της Ικαρίας για το κpασύJ -
"Η τpυάJJ - (<Κουβέvτες στοv ΚαφεvέJJ -

"Γυvαικα-κουβεvτοΛόω - "Πώς μαηpέβγοvται 
τα ψάpια»: Αλέξης 1. Πουλιανός, Λαογραφικά 

Ικαρίας. Της στεριάς και της θάλασσας, Τόμοι 

Α', Β', και Γ, Αθήνα 1976. 

8 "Η pfβσ της ΛσγκάδσζJJ - "Η κστάpσ της 

σπσpvημέvηςJJ - "Η ΚσΛούδωJ - "Τpσγούδισ 

του ΓάμοωJ - <<Δίστιχα της αγάπης» - "Η pfβσ 

του ΠσpήJJ - "Τpσγούδια της τάβΛσςJJ - "Για τις 

θερμοπηγές της ΙκσpίσςJJ (Γεωργίου Σκλάβου): 

Αλέξης 1. Πουλιανός, Λαϊκά Τραγούδια της 

Ικαρίας, Αθήναι 1964. 

8 "Η Νέα ΒσβυΛώvωJ - ((f1ισv συγήv εις τηv 

γιστέpvσv»: Σώσα Μπερνή - Πλακίδα , 

Ασπάλαθοι, Ικαριώτικοι σατιρικοί στίχοι, Αθήνα 

1996. 

8 Ιστορικές πληροφορίες για το νησί της Ικαρίας 

πήραμε από βιβλία των Χαράλαμπου Παμφίλη, 

Νικολάου Τσαγκά , Ιωάννου Μελά. Στην 

παράσταση ακούγονται επίσης ορισμένα 

τραγούδια που δεν έχουν ακόμη καταγραφεί, 

καθώς και σκοποί από τη μουσική παράδοση 

του νησιού. 





• Συνουλ/ες σε όλη την Ελλόδο. Το «Λιωμtνσ παγωrό» 

1 Mciau συνουλlο στη Λευκωσlο. 

19 Μαίου κυκλοφορεl το κΗια μαrιd σα βpαχή». 

Όλο το κολοκοlρι, κατά την οyαπημtνη τους συνήθειο, 

6που σπάνε κάθε ρεκόρ προσέλευσης (8.000) κόσμου. 

9 .6εκεμpρlοu, ύστερο οπό πρόσκληση του MlV, δlνουν 

συνουλ/ο στο H.Q. club του Λονδlνου. Αυτή η αυνουλ/ο εlνοι 

διαφορετική. κάτι tχει αλλάξει. 

Τη θtαη του Παύλου Τόλιου στο drums tχει πάρει ο Τάκης 

Κανtλλος των Mode Plapl. 

~ 16-17 -18 Ιανουορlου στο "Ρόδον" τρlο sold out Ιίνe. 

Θεσσολονlκης. 

Μάιος. Δεύτερη αλλαγή στη σύνθεση των Ξύλινων Σπαθιών. 

Το Σωτήρη Κανtλλο (ο onoloς δυσκολεύεται να ακολουθήσει 

ο βαρύ συναυλιακό πρόγραμμο} διαδέχεται ο Γιάννης 

Μήτσης. Εν τω μεταξύ ο δίσκος «Πipσ από πς πόλεις rης 

Ασ~rου» ετοιμάζεται να γίνει πλατινένιος, ενώ ο τελευταfος 

«Ηισ ματιά σσ βpαχή» χρυσός. 
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κ ΥΚ/\ΟΣ: nΑrΚΟΣΜΙόΤΗΤΑ 
ΤΩΝ nοιΗΤόΝ ΤΗΣ ΕιΡΗΝΗΣ 

ΠΑΜΠΠΟ ΝΕΡΟΥΝΤΑ 
ΜΟΥΣΙΚΗ ΠΟΙΗΤΙΚΗ ΣΥΝΘΕΣΗ 

«'Ηpθα για να rpαγοvδι/ΙΠι! 

ιcαι να rpαγοvδιjσεις μα{ί μοv» 

Μουσική & τρογούδι: 

Κρουστά: 

Ηθοποιός Α: 

Ηθοποιός Β: 

Ηθοποιός Γ: 

Επιλογή riοιημότων: 

Νατάσα Δίπλα 

Γεννήθηκε στη Βέροια. Μεγάλωσε στην Πάτρα, 

όπου και σπούδασε πιάνο, διεύθυνση μπάντας 

και ανώτερα θεωρητικά. Τα δύο τελευταία χρόνια 

ζει και εργάζεται στην Αθήνα ως καθηγήτρια 

μουσικής, ενώ παράλληλα τελείωσε τις σπουδές 

της στα κρουστά συμφωνικής ορχήστρας. 

Κεντρικός άξονος των παραστάσεών της είναι η 

σύμπραξη του θεατρικού λόγου πάνω σε 

δικά της μουσικά μονοπάτια, καθώς 

με κρουστά. 

Έχει συνεργαστεί 

με το ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ 

Πάτρας και 

παρουσιάζει 

δουλειές της στην 

Αθήνα και σε άλλες 

πόλεις. 

Κείμενο: 

Νατάσα Δίπλα 

Κυριάκος Κανελλής 

Χάρης Αρώνης 

Πηνελόπη Γαρουφόλλου 

Γιάννος Περλέyκας 

Νατάσα Δίπλα 

Βασίλης Κολοβός 

Κυριάκος Κανελλής 

Γεννήθηκε στη Σπάρτη. Από πολύ νωρίς 

του κέντρισαν το ενδιαφέρον οι πολλαπλοί 

φυσικοί ήχοι των κρουστών, καθώς επίσης 

και οι ήχοι από την ελληνική λαϊκή 

παράδοση. 

Έτσι άρχισε να ασχολείται με τα 

παραδοσιακά κρουστά τόσο της Ελλάδας, 

όσο και άλλων 

χωρών. 

Συμμετέχει σε 

συναυλίες 

παραδοσιακής, 

έντεχνης, αλλά και 

πειραματικής 

μουσικής. 

Είναι φοιτητής στο 

Γεωπονικό 

Πανεπιστήμιο 

Αθηνών. 

Συνδιοργάνωση: ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΟ ΚΕΝΤΡΟ ΔΗΜΟΥ ΒΥΡΩΝΑ 

ΔΗΜΟΚΡΑΤΙΚΟΣ ΣΥΛΛΟΓΟΣ ΓΥΝΑΙΚΩΝ ΒΥΡΩΝΑ 
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Πάμπλο Νερούντα 

(ψευδώνυμο του Νεφτολί Ρικάρντο Ρέγιες Μποζουάλτο) 

Γεννήθηκε το 1904 και πέθανε το 1973 στη Χιλή. Γιος 

σ1δηροδρομικού υπαλλήλου. Σπούδασε στο Πανεπιστήμιο 

του Σαντιάγο. Το 1923 εκδόθηκε η πρώτη του ποιητική 

συλλογή, με τίτλο «Το βιβλίο του Λυκόφωτος;;. Η 

μελαγχολία και η μοναξιά χαρακτηρίζουν τη συλλογή 

«Είκοσι ερωτικό ποιήμσrο ΚJ έva aπεΛπισμέvο τpσγούδ/)) 

και τα ποιήματά του, που έγραψε στα 1925-35, όπως το 

«Διαμοvή στη Γφ;. 

Από το 1934 ως το 1937 ήταν διπλωμάτης στην Ισπανία . 

Ο αντιφασιστικός αγώνας του ισπανικού λαού, στον οποίο 

πήρε μέρος, το 1936-1937, αποτέλεσε την αρχή ενός 

νέου σταδίου στο πο1ητ1κό του έργου. Με την ποιητική 

συλλογή του (r/σπaνίο στην καρδιά>> έγινε ο βάρδος ενός 

λαού που αγωνιζόταν για την ελευθερία του καt κήρυκας 

της ανθρώπινης αλληλεγγύης. 

Από το 1941 ως το 1944 ήταν πρόξενος της Χιλής στο 

Μεξικό, όπου έγραψε ι<.Δύο Τpaγούδιa αγάπης για το 

ΣτόΛινγιφαvτ.ι;. 

Μέλος του Κ. Κ. Χιλής από το 1945. Εκλέχτηκε μέλος της 

Κεντρικής Επιτροπής το 1958 και το 1945 μέλος της 

Γερουσίας, οπότε αρχίζουν και οι διώξεις, γιατί 

αποκάλυψε την αντιδραστική πολπική του προέδρου της 

Χιλής Γκαμπριέλ Γκονζάλες Βιντέλο . 

Το 1948, ενώ ζούσε στην παρσνομiα, τελείωσε το έργο 

"Γεvικό Ασμa» (Canto General) που εκδόθηκε το 1950, 

επικό ποίημα για τη Λατιν ική Αμερική. Το έργο αυτό 

διακρίνεται για τη δύναμη του λυρικού του στίχου κα ι την 

πρωτοτυπία της ποιητικής του γλώσσας. Από το 1949 ως 

το 1952 έζησε ως πολιτικός εξόριστος, ταξιδεύοντας στην 

Ευρώπη και την Ασία. Φλογερός υποστηρικτής του 

κινήματος ειρήνης, έγινε μέλος του Παγκόσμιου 

Συμβουλίου της Ειρήνης ( 1950). Επισκέφτηκε 

επανειλημμένα την ΕΣΣΔ. Τις εμπειρίες αυτής της 

περιόδου της ζωής του κατέγραψε στο λυρικό 

ημερολόγιό του ((Τα aμπέΑιa και ο άνεμοφJ. Το 

αυξανόμενο ενδιαφέρον του για τη φιλοσοφική ερμηνεία 

της πρωγμστικότητσς αvτσνσκλόται καθαρά στο έργα που 

έγραψε μεταξύ 1954-57 «Ωδές στο πaτpοπapόδοτα;; και 

στο βιβλίο ((fστpaβaγκάpιοJ>, που περιέχει λυρικό και 

γκροτέσκο ποιήματα. 

Οι συλλογές που ακολούθησαν: ((Θαλασσινά ταξίδια και 

επιστpοφέςJJ, ((fκaτό σονέτο για την σγάπφJ, «Οι πέτρες 

της ΧιλήςJ>, << Τ ελεrουpγικά rpayoύδιaJJ, ((Η συντέλεια του 

κόσμοωJ, όπως και το αυτοβιογραφικό ποίημα ((Μνημείο 

στο Μαύpο ΝησίJJ δείχνουν τη διεύρυνση του ποιητικού 

πεδίου του. 

Ο Νερούντα έγραψε ακόμα ένα βιβλίο με θεατρικά σκετς, 

με τίτλο «Ταξίδια;; (1955), όπως και δοκίμιο, κριτικές και 

άρθρο. Το έργο του « Τpaγούδι σε έvav ΆθΛο;; ( 1960) 

είναι αφιερωμένο στην κουβανική επανάσταση. Η ποίησή 

του είναι βαθιά πρωτότυπη, χαρακτηρίζεται από ελεύθερο 

στίχο, ευλύγιστο ρυθμό και συνειρμική εrκονοπλασία. Η 

ποίησή του , που ακολουθεί τις αρχές του σοσιαλιστικού 

ρεαλισμού, άσκησε σημαντική επίδραση στην ποίηση 

πολλών χωρών. 

Τιμήθηκε με το Διεθνές Βραβείο Ειρήνης ( 1950), με το 

Βραβείο Λένιν (<για την εδραίωση της ειρήνης ανάμεσα 

στους Λαούς» (1953) και με το Βραβείο Νόμπελ 

λογοτεχνίας ( 1971 ). 







Ευρ ιπίδης των νεωτερισμών και της αμφισβήτησης. Η μυθική παράδοση δεν 

είναι μόνο «ιερή ιστορία». Είναι μια πρόκληση για αναμέτρηση με τη δική 

του και τη δική μας αλήθεια. Ο Εuρι~ίδης ανατέμνει την εξουσία. 

Παρουσιάζει τους εκπροσώπους της μπλεγμένους μέσα στα δίχτυα που οι ίδιοι ύφαναν, 

επικίνδυνοι μέσα στη γελοία φ1λοδοξία τους, θυσιάζοντας ένα αθώο ανθρώπινο πλάσμα 

για «εθνικούς σκοπούς»: την καταστροφή ενός άλλου λαού και ενός πολιτισμού. 

Η θυσία της Ιφιγένειας πυροδοτεί την καταστροφή ολόκληρης της Τροίας κοι του 

πολιτισμού της. Και η καταστροφή αυτή κλείνει με τη δολοφονία ενός πaιδ1ού πάλι, 

του Αστuάνακτα. Με την πικρή πείρα που έχουμε συσσωρεύσει στο τέλος του 

20ού αιώνα μπορούμε να κστανοήσουμε την αγωνία ενός εξόριστου Ευριπίδη που 

γράφει κρίνοντας την εξουσία που οδήγησε στην παρακμή την αθηναϊκή δημοκρατία. 

ΓΙΩΡΓΟΣ λΑzΑΝΗΣ 



ΙΦΙΙ"'~Ν~ΙΑ ~Ν ΑΥΑΙ~Ι 

Η «Ιφιγένεια εν Αυλίδι)) είναι ένα οπό τα τελευταία 

έργα που έγραψε ο Ευριπίδης (485-406 π.Χ.) . 

Φαίνεται ότι ο ποιητής τη συνέθεσε στη Μακεδονία , 

όπου, πικραμένος από την αποδοκιμασία που τον 

περιέβαλλε στην Αθήνα, είχε καταφύγει 

προσκεκλημένος του βασιλιά της Αρχέλαου, όπως και 

άλλοι διαπρεπείς λόγιοι και καλλιτέχνες και όπου 

έζησε τα τελευταία χρόνια της ζωής του. Το έργο 

πρωτοπαρουσιάστηκε στην Αθήνα μετά το θάνατο 

του Ευριπίδη από το γιο του, που λεγόταν κι αυτός 

Ευριπίδης κα1 χάρισε στον ποιητή μ1α ακόμη νί~, 

μεταθανάτ10, κοντά στις λιγοστές που είχε κερδίσει εν 

ζωή. 

Ο Ευριπίδης άφησε το έργο ημιτελές. Στο κείμενό 

του, όπως σώζεται ως τις μέρες μας, υπάρχουν 

πολλές ξένες επεμβάσεις οφειλόμενες π1θανώς τόσο 

στο γιο Ευριπίδη όσο και σε άλλα χέρια, μερικά πολύ 

κατοπινότερα: είναι σχεδόν βέβαιο ότι η τελική σκηνή 

που βλέπουμε σήμερα δεν είναι εκείνη που έγραψε ο 

Ευριπίδης, ενώ επίσης το έργο μας έχει παραδοθεί με 

δυο προλόγους. 

Ο μύθος της Ιφιγένειας είχε εμπνεύσει και τους δυο 

άλλους μεγάλους τραγικούς, τον Αισχύλο και τον 

Σοφοκλή (των οποίων τα σχετικά έργα έχουν χαθεQ, 

αλλά απ' όσο μας επιτρέπει η παράδοση να 

εικάσουμε, καθώς και οπό τη μελέτη του ίδιου του 

έργου, είναι πιθανό ότι ο μύθος αυτός στο χέρια του 

Ευριπίδη γνώρισε την πιο πρωτότυπη μεταχείριση. 

Η υπόθεση του έργου στρέφεται γύρω οπό τη θυσία 

της Ιφιγένειας στην Αυλίδα, την οποία απαιτεί η 

Άρτεμις (όπως αποφαίνεται ο μάντης Κάλχας), για να 

επιτρέψει στον εκεί αγκυροβολημένο στόλο των 

Ελλήνων να αποπλεύσει για την Τροία. Ο Αγαμέμνων, 

βασιλιάς των Μυκηνών και αρχηγός της 

εκστρατευτικής δύναμης των Ελλήνων, πατέρας της 

Ιφιγένειας , έχει καλέσει την κόρη του να έρθει από τις 

Μυκήνες στην Αυλίδα με το πρόσχημα ότι θα την 

παντρέψει με τον Αχιλλέα, αλλά στην πραγματικότητα 

για να ικανοποιήσει την επιθυμία της θεάς. Εδώ 

αρχίζει η «Ιφιγένεια εν Αυλiδt». 

Δυνατό, ζωηρό, περιπαθές και συγκινητικό, το έργο 

είναι δομημένο πάνω σε μια σειρά στέρεο δραμοτ1κά 

μοτίβο που συγκρούονται δυναμικά μεταξύ τους, 

συχνό μέσα στον ίδιο ήρωα, σε όλους σχεδόν τους 

ήρωες: το κυριότερο χαρακτηριστικό της «Ιφιγένειας 

εν Αυλίδι» είναι οι πολλές -και ακραίες- μεταπτώσεις 

στη συμπεριφορά των προσώπων. Σε τόση έκταση και 

σε τόσο βάθος το φαινόμενο δεν συνοντ1έτο1 σε 

καμία άλλη τραγωδία. Φιλόδοξος αλλά οδύναμος 

ο Αγαμέμνων ανακτά το θάρρος και την 

αποφασιστικότητά του στην πορεία του έργου, για να 

περιπέσει πάλι αργότερο σε οικτρή ενδοτικότητα. 

Ο ανάλγητος Μενέλαος μεταβάλλεται από τη μια 

στιγμή στην άλλη σε συμπονετικό αδελφό. Ο 

Αχιλλέας λησμονεί το παράπονό του για την 

καθυστέρηση του απόπλου, μόλις του δίνεται η 

ευκαιρία να εκδηλώσε1 τον χαρακτήρα του . Αλλά η 

εντυπωσιακότερη αλλαγή παρ!]tηρείται στην ίδια την 

Ιφιγένεια: οπλή ~αιδούλα στην αρχή, που εκλιπαρεί για 

τη ζωή της, γίνεται κατόπιν ώριμη ηρωίδα που βλέπει 

τη θυσία της σαν ύψιστη προσφορά γιο τη σωτηρία 

της πατρίδος της και της οικογένειάς της και τη 

δέχεται με υπερηφάνεια και γενναιοψυχία. 

Αντιθετικό σταθερό δραματικό σημείο απέναντι στις 

συνεχείς αυτές ανατροπές στέκει η Κλυταιμνήστρα, 

αυθεντική τραγική μορφή, που πασχίζει μάταια να 

αποτρέψει τη φρικτή μοίρα της κόρης της, 

παρεμβάλλοντας στις προσπάθειές της ακόμη και 

δυσοίωνες νύξεις για την τρομερή εκδίκηση που θα 

επιφυλάξει στο σύζυγό της Αγαμέμνονα κάμποσα 

χρόνια αργότερα. 

Θαυμαστή ισορροπία στηρίζει το γενικό φόντο που 

πόνω του ξετυλίγονται αυτές οι αντιφάσεις και που 

είναι κι αυτό μια αντίφαση: ανάμεσα στην αβρή 

κοριτσίστικη παρουσία της Ιφιγένειας και στην τραχιά 

πραγματικότητα του ανυπόμονου στρατού. Στην 

αντιστικτική οντ1πορόθεση αυτών των δύο κόσμων 

οφείλει ίσως το έργο την αδιάπτωτα φορτισμένη 

ατμόσφαιρά του, όπου το ενδιαφέρον δεν οπολεiπε1 

ούτε στιγμή. Οι συναρπαστικές σκηνές ακολουθούν 

ακστάπαυστα η μια την άλλη, καθώς το δράμα, μέσα 

από διαδοχικές κορυφώσεις, οδεύει προς τη λύση 

του. Η λύση αυτή περιλομβάνεr, ον και έμμεσο, την 

προσφιλή στον Ευριπίδη χρήση του από μηχανής 

θεού, αλλά καταπραΟνει αποτελεσματικά το 

εξεγερμένο αίσθημα του θεατή. 
λ.Ζ 



ΕΝΑ~ ΑΙΩΝΑ~ ΛΥΡΙΚΟ ΤΡΑΓΟΥΔΙ 

Λ ΥΡΙΚΗ ΕΚΦΡ Α~Η 









1966: «Η Μπαλλάντα του Μοουτχάουζεν» Μίκη Θεοδωράκη -
Ιάκωβου Καμπανέλλη. 

1967: <<'Ενας Όμηρος» Μίκη Θεοδωράκη - Brendan Behan 
1969: «Πνευματικό Εμβατήριο» Μίκη Θεοδωρόκη-Άγγελου 

Σικελιανού 

1970: «Κατάσταση Πολιορκίας» Μίκη Θεοδωράκη- Ρένας 

Χατζηδάκη 

1971: «0 Θεοδωράκης διευθύνει Θεοδωράκη Νο 2» Μίκη 
Θεοδωράκη - Γ.Σεφέρη Ι F. G. Lorca 

1971: «John Williams - Maria Farandoυri» Μίκη Θεοδωράκη - F. G. 
Lorca 

1974: «Θεοδωράκης-Φαραντούρη» Μίκη Θεοδωράκη - Διαφόρων 
ποιητών-στιχουργών 

1974: «Greek Popular Musie>> Μίκη Θεοδωράκη - Διαφόρων ποιητών 
- στιχουργών 

1974: «Αρκαδία 6 & 8» Μίκη Θεοδωράκη - Μανώλη Αναγνωστάκη 
1974: «Η Ελλάδα του Μίκη Θεοδωράκη» Μίκη Θεοδωράκη - Οδ. 

Ελύτη/Γ. Σεφέρη/ Τ. Λειβαδίτη κ. ά. 

1974: «Η μεγάλη Αγρύπνια» 'Ελένης Καραiνδρου - Κ. Χ. Μύρη 

1975: «Canto General» Μίκη Θεοδωράκη - Pablα Nerυda (LIVE) 
1975: «Τα Νέγρικα» Μάνου Λοiζου - Γιάννη Νεγρεπόντη 

1976: «Τα Παράλογα» Μάνου Χατζιδάκι - Νίκου Γκάτσου 
1977: «Τραγούδια Διαμαρτυρίας «Victor Jara - Violetta Para -

Franco Corllano κ. ά. 
1979: «Η Μαρία Φαραντούρη τραγουδά Μπέρτολντ Μπεχτ» Kυrt 

Well - Hans Elsler/ Bertold Brecht 
1979: «Οι Γειτονιές του Κόσμου» Μiκη Θεοδωράκη - Γιάννη Ρίτσου 

1979: «Lieder aus Griechenland» Μίκη Θεοδωράκη κ.ά. 
1979: «Maria Farandoυri Liνe» Μίκη Θεοδωράκη κ. ά. 

1980: «Η Αγάπη είναι ο Φόβος» Μιχάλη Γρηγορίου - Μανώλη 
Αναγνωστάκη 

1980: «Η Εποχή της Μελισσάνθης» Μάνου Χατζιδάκι 
1981: «Canto General» Μίκη Θεοδωράκη - Pablα Nerυda (Liνe) 

1981: «0 Επιβάτης» Μίκη Θεοδωράκη - Κώστα Τ ριπολίτη 
1982: «Η Μαρία Φαραντούρη τραγουδά Ζουλφί Λιβανελί» Ζουλφl 

Λιβανελί - Λευτέρη Παπαδόπουλου 
1985: «Η Μαρία Φαραντούρη στο Ολυμπιά» Μίκη Θεοδωράκη -

Μάνου Χατζιδάκι 

1986: «Σκοτεινή Μητέρα» Μάνου Χατζιδάκι - Νίκου Γ κότσου 

1990: «Greatest Ηίtς» Μίκη Θεοδωράκη - Μάνου Χατζιδάκι κ. ά. 
1990: « 17 τραγούδια» L. Dalla - Ν. Piovanni - Β. Παπαθανασίου κ. ά. 

1994: «Η Βεατρίκη στην Οδό Μηδέν» Μίκη Θεοδωράκη - Διονύση 
Καρατζά 

1995: «Η Μαρία Φαραντούρη τραγουδά Lυcio Dalla» L. Dalla - Γ. 

Σπυρόπουλου - Δ. Σαββόπουλου 

1996: «Poetica» Μίκη Θεοδωράκη - Διονύση Καρατζά 
1997: «Αρκαδίες 1,7 & 8» Μ. Θεοδωράκη - Τ. Σινόπουλου - Μ. 

Αναγνωστάκη 

1998: «Άσματα» Μίκη Θεοδωράκη - Κ. Καρυωτάκη - Μ. 

Αναγνωστάκη κ.ά. 

1998: «Σερενάτες» Μίκη Θεοδωράκη - Λ. Παπαδόπουλου 

ΣΥΜΜΕΤΟΧΕΣ 

1966: « Χρυσοπράσινο Φύλλο» Μίκη Θεοδωράκη (soυndtrack) 
1969: «Ζ» Μίκη Θεοδωράκη 
1973: «Τα 18 Λιανοτράγουδα της Πικρής Πατρίδας» Μίκη 

Θεοδωράκη - Γιάννη Ρίτσου 

1974: «Θαλασσινά Φεγγάρια» Μίκη Θεοδωράκη - Νίκου Γκάτσου 

1974: «Τα Τραγούδια του Αγώνα» Μίκη Θεοδωράκη - Α. Κάλβου -
Μ. Ελευθερίου, κ. ά. 

1975: «0 Ήλιος και ο Χρόνος» Μίκη Θεοδωράκη 
1986: «Μίκης Θεοδωράκης: Τ σ τραγούδια Μου Α' «Μίκη 

Θεοδωράκη - Διαφόρων ποητών - στιχουργών 
1986: «Μίκης Θεοδωράκης: Τ σ Τραγούδια Μου Β' «Μίκη 

Θεοδωράκη - Διαφόρων ποιητών - στιχουργών 
1986: <<Ρωμαϊκή Αγορά)> Μάνου Χατζιδάκι - Νίκου Γ κότσου κ.ά. 
1987: «0 Γιάννης Μαρκόπουλος στον Ελληνικά κινηματογράφο» 

Γιάννη Μαρκόπουλου - Διαφόρων στιχουργών 
1988: «Ωδείον Ηρώδου του Απικού» Ελ. Καραϊνδρου - Χρ. 

Χριστοφή κ.ά. 

1989: «Κάπου Ανατολ.Jκοδυτικά» Νότη Μαυpουδή - Μέvτη 
Μποσταντζόγλου κ.ά. 

1991: «Κινηματογράφος και Τραγούδι» 'Ελληνες συνθέτες -
στιχουργοί 

1992: «Χρυσή Δισκοθήκη 1965» Γιάννη Αργύρη κ.ά. 
1995: «Birthday Concert» Μίκη Θεοδωράκη - Διαφόρων ποιητών -

στιχουργών. 



ΕλλΗ ΠΑΣΠΑλΑ 

Η Έλλη Ποσπαλό γεννήθηκε στη Νέο Υόρκη οπό Έλληνες γονείς. 

Φοίτησε στο Manhattan School of Musίc, από το οποίο και πήρε το δίπλωμα Bache1or of Arts, 
ενώ παρακολούθησε μαθήματα τραγουδιού με τη σοπράνο Judith Ruscin και uποκρrτικής με τον 

ηθοποιό WilHam Hickey. Στη συνέχεια πήρε μέρος σε συναυλίες στ1ς Η.Π.Α. και τον Καναδά, 
καθώς και σε παραστάσεις όπερας, με τελευταίο στάση την παράσταση «Medea» του Gavin 
βryars στη Νέο Υόρκη, σε σκηνοθεσία Bob Wilson. 
Στην Αθήνα ήρθε το 1982 και αμέσως καθιερώθηκε ως βασική συνεργάτις του Μάνου 
Χστζ1δόκ1 μέχρι το 1988. Μετά οπό αυτήν την τόσο σπουδαία εμπειρία η Έλλη Πασπaλά 
εξέλιξε την καλλrτεχν1κή της ταυτότητα ορχίζοvτaς την προσωπική της δισκοyροφική πορεία με 

το δίσκο «.Σ rη Λάμψη rou φεγyapιού» ( 1988). Ένας δίσκος με τραyούδtσ σπουδοlων ξένων 
δημιουργών, απ· όπου και διακρίθηκε το ((Youkal/J>τo οποίο συμμετείχε στη συλλογή 

«European Female Favorities>> (1990) που κυκλοφόρησε αποκλειστικό στην Ιαπωνία. 
Το νησί του «Yoυkali» την οδηγεί στο «Νησί τωv Λωτοφdγωv>J ( 1990) του Στόμου Σέμση και 
του Βοσiλη Νικολοϊδη. Ένα χρόνο μετό ο δίσκος αυτός ηχογραφήθηκε στο Λονδίνο με 

αγγλικούς στίχους του Laurence Roman με τον τίτλο f(Living a Lie». 
Προτιμώντας την άμεση επαφή με το κοινό της, η καλλιτεχνική της πορεία σφραγίζεται οπό 

πολυάριθμες εμφανίσεις στην Ελλάδα και το εξωτερικό, περιορίζοντας έτσι την παρουσία της 
στη δισκογρσφfα σε συμμετοχές δίσκων αξιόλογων ελλήνων δημιουργών. Το 1989 υπήρξε 
προπομπός του Randy Newman στις συναυλίες του στο «Παλλάς». 
Η πρόσκληση-πρόκληση ήρθε οπό το Μέγαρο Μουσικής τον Ιανουάριο του 1993, όπου η 'Ελλη 
Πσσπολό πήρε μέρος στον κύκλο «Το Ελληvικό Τραγούδι στο Ηέγαpο Ηουσικιjς» στο πλαίσιο 

των εκδηλώσεων του «Μουσικού Ανολογiου». Αυτή η σημσvτική σt1γμή της πορείας της. 

διασώθηκε δ1σκογρσφικό με τη ζωντανή ηχογράφηση της συναυλίας, με τiτλο «Η Ελλη 

Πασπσλό στο Ηέγοpο ΗουσικήζJJ. 

Το 1994 είχε την πρώτη της συνάντηση με το συνθέτη Σταμάτη Κραουνάκη με αφορμή τη 
((Μουσική γιο Εικόvα - Γόβα ΣτrλέτωJ, σε στίχους δ1κούς της και σε ένα τραγούδι, σε στiχους 
της Αμαλίας Μέλη. Την fδ10 χρον1ό έδωσε συναυλίες στην Ολλανδία γιο το Φεστιβάλ 

Σύγχρονου Ελληνικού Τ ρογουδιού, ενώ τον Οκτώβριο του 1995 στο πλαίσια του εορτασμού 
των Ολυμπιακών Αγώνων συμμετείχε σε μια σεφό καλλιτεχνικών εκδηλώσεων στην Ατλάντα. 
Έχοντος συνεργαστεί με σπουδαίους δημιουργούξ όπως τον Μόνο Χατζιδάκι, τον Μfκη 

Θεοδωράκη, τον Διονύση Σαββόπουλο, τον Νίκο Ξυδόκη, τον Στάμα Σέμση, τη Λένα 

Πλάτωνος, τον Σταμάτη Κροουνόκη, κ.ά., αποφασίζει σε κάθε κύκλο εμφσνίσεών της να δώσει 

έμφαση σε ένα συγκεκριμένο ερμηνευτ1κό της πρόσωπο. Έτσι, στη συναυλiα του Μεγάρου 

κάλυψε μια μεγάλη γκόμα ελληνικών και ξένων τραγουδιών, στις εμφανίσεις της με τον Daνid 

Lynch οδηγείται στο να δοκιμάσει καινούριους μουσικούς δρόμους, ενώ στη συνεργασία της 
με τη Δήμητρα Γσλάνη, το χειμώνα του 1995-1996, εμφανίζεται στο ιστορικό <<ΧΑΡΑΜΑ)). Εκεi 
της δίνεται η αφορμή να βουτήξει στο βαθιά νερό του λαϊκού τρσγουδ1ού και να δεlξε1 το 

λαϊκό της πρόσωπο στο κοινό.Συνεχίζοντος τις μουσ1κές και ερμηνευτικές της αναζητήσεις, 

συνεργάζεται με τον Παναγιώτη Καλαvτζόπουλο. Από αυτή τη συνεργασία προκύπτε1 ο δίσκος 
με τον τίτλο «Γιο τη συνήθειο του έpωτσ», που κυκλοφορεί οπό την Warner Music, σε στίχους 
Μιχάλη Γκανά, Άρη Δσβαράκη, Ελένης Ζιώγο, Θοδωρή Γκόνη, Λυδίας βενιέρη, καθώς και του 

iδιου του συνθέτη του. 

ΔΙΣΚΟΓΡΑΦΙΑ 

«ΓΙΑ ΤΗ ΣΥΝΗΘΕΙΑ ΤΟΥ ΕΡΩΤΑ» 

Παναγιώτη Καλαντζόπουλου κο1 

διαφόρων στιχουpγών ( 1997) 
«ΜΟΥΣΙΚΗ ΓΙΑ ΕΙΚΟΝΑ - ΓΟΒΑ 
ΠΙΛΕΤΟ» Στομότη Κροουνόκη (1994) 
«Η ΕΛΛΗ ΠΑΣΠΑΜ ΣΤΟ ΜΕΓΑΡΟ 

ΜΟΥΣΙΚΗΣ» Ελλήνων και Ξένων Δη­

μιουργών (1993) 
«LIVING Α LIE» Στόμου Σέμση, 
Laurence Roman( Ι 993) 
.το ΝΗΣΙ ΤΩΝ ΛΩΤΟΦΑΓΩΝ» 

Στόμου Σtμση, βσσiλη Νικολοίδη ( 1990) 
«ΣΤΗ ΜΜΨΗ ΤΟΥ ΦΕΓΓΑΡΙΟΥ» 

Ξένων Δημιουργών ( 1988) 
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δίος, πολπιστικό και πνευματικό κέντρο της περιοχής. 

Παρ' ότι τροyουδόει οπό μικρός (στην 01κοyένειά του 

φαγουδούσαν όλοι πολύ καλά, ο δε πατέρας του έπαιζε και 

μαντολίνο), άργησε πολύ να ασχοληθεί εποyyελμστικά με το 

φοyούδι. 

Το 1974 εισάγεται στο Φυσικό Τμήμο του Πανεπιστημίου Αθηνών, 

όπου σαν φοιτητής πια, ζε ι την «αναβίωση» του ρεμπέτικου 

τραγουδιού, μοθοlνει μπουζούκι και συμ μετέχει στο συγκρότητα 

του Πανεπιστημ ίου τραγουδώντας «έντεχνο λαϊκό», ρεμπέτικα καt 

δημοτικά. 

Από τη δεκαετία του '80, με τη δημιουργία των πρώτων 

ρεμπετάδικων μέχρι σήμερα, ο Μπάμπης Τ σέρτος δουλεύει σαν 

επαyyελμστίος σε πολλά γνωστά μαγαζιά της Αθήνας κα ι 

περιοδεύει δίνοντας συναυλίες με το συγκρότημά του , σε όλη την 

Ελλάδα. 

Η δισκογραφική του καριέρα ξεκίνησε με την συμμετοχή του στον 

δίσκο του Αριστείδη Μόσχου ffilldδa στην υγειd σου». 

Συνεργάσθηκε δισκογραφικά με πολλούς σημαντι κούς 

συναδέλφους του, ενώ παράλληλο ηχογραφεί και τους 

προσωπικούς του δfσκους: fG4 rιμη Τύχη>J, ((fρωτοπου.ΑειόJJ και 

«Το νιdrο τα μπερμπdνrικσJJ. 

Από τις πιο σημαντι κές συμμετοχές του, αυτή στον τελευταίο 

δίσκο του αείμνηστου Κώστα Καπλάνη. 

Η αποψινή βροδιά είναι γεμάτη με μ ια «άλλη Ελλάδα>>, με λαϊκό, 

ρεμπέτικα, αρχοντορεμπέτικα και παραδοσιακά, δημοτικά 

τρογούδιο, που παρουσιάζει μαζί με το 1 Ομελές συγκρότημά του, 

που αποτελείται από τους: 

ΠΕΡΤΟΙ ΜΠΑΜΠΗΙ 

ΚΑΛΑΪΤΖΙΔΟΥ ΕλΕΝΗ 

tlλlΠΠΑΕλΕΝΗ 

ΓΕΩΡΓΑΚΗΙ ΚΩΠΑΙ 

ΠΕtΑΝΑΚΗΙ ΝΙΚΟΙ 

ΔΑΝΙΑΙ ΜΙΧΑλΗΙ 

ΚΥΔΩΝΕΥΙ θΟΔΩΡΟΙ 

ΛΑΡΕΤΖΑΚΗΙ ΠΕΦΑΝΟΙ 

τραγούδι, μπουζούκι, τζουρό 

τραγούδι, τσέλο 

τραγούδι , σαvτούρι, μπαγλαμά 

τραγούδι, ακορvτεόν, πιάνο 

μπουζούκ~ , τζουρό, σόλο κιθάρα 

βιολί 

ΚJθόρο 

κρουστό, vτραμς 

ΠΑΠΑΓΙΑΝΝΟΠΟΥλΟΙ ΓΙΑΝΝΗΙ κάντρο μπάσο & μουσική επιμέλεια 

ΜΑΡΑΓΚΟΙ ΓΙΩΡΓΟΙ κλαρίνο 





ΛΝΗΘΕΙΣ ΥΠΟΠΤΟΙ αποτελούνται από τους Χρήστο 
~~ίο, Αλέκο Βaσιλάτο, Τάσο Λώλη, Βασίλη Βασιλάτο. Φίλοι 

μεταξύ τους από τα Εξάρχεια, ξεκίνησαν να εμφανίζονται από το 

1980 παίζοντας σε διάφορα μπαρ δικές τους συνθέσεις κοι 

μελοποιώντας Έλληνες και ξένους ποιητές. 

Η πρώτη τους δισκογραφική δουλειά ιr1'1έpες Αδέσποτες" 

κυκλοφόρησε το 1995. Ένας δίσκος που έδωσε αμέσως το 
στίγμα του σχήματος και χάρισε τραγούδια που αγαπήθηκαν και 

τραγουδήθηκαν ευρύτερα. 

Σε όλο αυτό το διάστημα οι ΣΥΝΗΘΕΙΣ ΥΠΟΠΤΟΙ ξεχώρισαν 

κα1 στις ζωντανές τους εμφανίσεις, παροuσ1άζσvτας ένα 

πρόγραμμα βασισμένο στα δικά τους τραγούδια χωρίς να 

αφήνουν απέξω τραγούδια άλλων δημιουργών που κτους πάνε». 

Η ατμόσφαιρα του liνe τους συνδυάζει την ιtττοβλητικότητa και 

την προσεκτική ακρόαση με στοιχεία δυνατά και ξεχωριστά, ενώ 

το πρόγραμμα που παρουσιάζουν συχνό διαμορφώνεται με τη 

συμμετοχή του κοινού που τραγουδά μαζί τους. 

Η δισκογραφία τους συμπληρώνεται το 1998 με ένα CD single 

που περιέχει υλ1κό από τις εμφανίσεις τους στην ΙΕΡΑ ΟΔΟ στο 

πρόγραμμα του Γιώργου Νταλάρα, μια δισκογραφική δουλειά 

που οι πωλήσεις της την κατανέμουν πια στην κατηγορία του 

«χρυσού)). 

Το συγκρότημα τους τελευταίους μήνες μετά τις χειμερινές του 

εμφανίσεις στο <<Χαμάμ», που διήρκεσαν ένα μήνα, 

επεξεργάζεται το υλικό του καινούργιου του άλμπουμ (από το 

cποίο ήδη δυο τραγούδια από μια πρώτη μίξη έχουν γίνει 

γνωστά ραδιοφωνικά <(,Ξημέρωμα σrηv Εθvική ΟδόJ> και 

ΊtΧοpεύω))). 



ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΠΕΡΙΦΕΡΕΙΑΚΟ ΘΕΑΤΡΟ ΚΕΡΚΥΡΑΣ 

ΓΙΑΝΝΗ ΞΑΝΘΟΥ ΛΗ 

ΛΟΙλ' κ~r ΔΟΙλ 
ΣΥΝΤΕΛΕΣΤΕΣ 

Σκηνοθεσlα: Γιάννης Καλαντζόποuλος 

Μουσική: Λουκιανός Κηλαϊδόνης 

Σκηvtκό: Αφροδίτη Κοuτσοuδόκη 

Χορογραφία: Πέτρου Γαλλία 

Σκηνοθεσία ιαν/φικών σκηνών: θανάσης θεολόyης 

ΔΙΑΝΟΜΗ 

Συγγραφέας: ΜΙΜΗΣ ΧΡΥΣΟΜΑλλΗΣ 

Ολυμπιάδα: ΝΕΝΑ ΜΕΝΤΗ 

Οσίσ Οφενμπάχια - Μητέρα: ΕλΕΝΗ ΓΕΡΑΣΙΜΙΔΟΥ 

Αλέξανδρος: ΑΝΤΩΝΗΣ ΞΕΝΟΣ 

Φίλιππος: ΑΝΔΡΕΑΣ ΒΑΡΟΥΧΑΣ 

Ράδιο Σίτυ - Σουλτάνα: ΕλΕΝΗ ΚΡΙΤΑ 

Κύριος Α • Τζέισον • Νέος: ΓΕΡΑΣΙΜΟΣ ΔΕΠΟΥΝΗΣ 

Κύριος Β - Κουμάρ - Βασιλάκης: ΠΕΤΡΟΣ ΑΠΟΠΟλΟΠΟΥλΟΣ 

.. 





Η Μελίνα Κανά γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη. Σπούδασε 

Φιλολογία στο Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο, απά όπου πήρε το 

πτυχίο της. Με το τραγούδι άρχισε να ασχολεiταt από τα 

φοιτητικά της χρόνια. 

Το 1987 εμφανίζεται στο "Πλατώ" της Θεσσαλονίκης, μια 
συνεργασία που θα διαρκέσει τέσσερα χρόνιο. 

Την περίοδο αυτή γνωρίζεται με το μεγάλο συνθέτη Σταύρο 

Κουγιουμτζή και συνεργάζεται μαζί του. 

Το καλοκαίρι του 1989 συμμετέχει στις καλοκαιρινές συναυλίες 
του Νίκου Παπάζογλου. Την περίοδο αυτή γνωρίζετοt με το 

Σωκράτη Μάλαμα και αργότερο η γνωριμία αυτή θα εξελιχθεί σε 

επαγγελματική συνεργασία. 

Το καλοκαίρι του 1990 συμμετέχει στις συναυλίες της Χαρούλας 
Αλεξίου, καθώς και στις συναυλίες του Νίκου Ξυδάκη. 

1991: «ΜΥΣΤΙΚΑ ΤΡΑΓΟΥ ΔΙΑ». Πρώτος προσωπικός της δiσκος 
σε μουσική Νίκου Μομαγκάκη κα1 στίχους Μιχάλη Γ κανό. 

Το χειμώνα του 1991 συμμετέχει σε συναυλίες μαζί με το 
Σωκράτη Μάλαμα και εμφανίζεται με το Νίκο Ξυδάκη στο 

Μέγαρο Μουσικής. Την ίδ1α περίοδο συνεργάζεται με το Βαγγέλη 
Γερμανό και το Δημήτρη Κοντογ1άννη. 

1992: «ΤΗΣ ΜΕΡΑΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΝΥΧΤΑΣ». Δiσκος του Σωκράτη 
Μάλαμα σε στίχους Γιάννη Τ σατσόπουλου και Μανώλη Ρασούλη. 

1995: «ΑΡΩΜΑΤΑ ΑΝΤΙ ΓΙΑ ΝΑΦΘΜΙΝΗ». Δiσκος του 

Θοδωρή Παπαδόπουλου και του Θανάση Παντελή. 

Τη χρονιά αυτή συναντιέται με τον Διονύση Σαββόπουλο και 

συνεργάζονται στα (<Εννέα Όγδοα)> της Αθήνας και στο <<Μύλο>> 

της Θεσσαλονίκης. Ακολουθεί περιοδεία στην Αμερική. 

1996: «ΤΗΣ ΑΓ ΑΠΗΣ ΓΕΡΑΚΑΡΗΣ». Δiσκος του Θανάση 

Παπακωνσταντίνου. Την ίδιο περίοδο εμφανίζεται στο «Μετρό» 

και στην «Αίγλη>) της Θεσσαλονίκης, καθώς και σε πανελλαδική 

περιοδεία. 

Το χειμώνα του ίδιου χρόνου τραγουδά μαζί με τη Λιζέτα 

Καλημέρη στις <<Γραμμές» της Αθήνας και στο «Μύλω> της 

Θεσσαλονiκης. 

1997: «ΓΕΝΝΑΙΟΙ ΕΡΩΤΕΣ». Ο πέμπτος προσωπικός της δiσκος 
σε μουσική Στάμου Σέμση και στίχους Μιχάλη Μπουρμπούλη. 

Τον ίδιο χρόνο παρουσιάζει τα τραγούδια της στις ({Γραμμές» 

μαζί με τον Κώστα Παυλίδη και τον Μιχάλη Παπαζήση. 

1998: «ΛΑΦΥΡΑ». Ο 6ος προσωπικός της δίσκος με το Θανάση 
Παπακωνσταντiνου και τη συμμετοχή των Ashkhabad, του 
σπουδοiου αυτού συγκροτήματος από το Τουρκμενιστάν. 

Χειμώνας '98-'99: Παρέα με την Ελένη Τσαλrγοπούλου 
πρωταγωνιστούν στη μουσική σκηνή της Αθήνας « 13 Φεγγάρια>>, 
σε ένα πρόγραμμα 130 παραστάσεων, γνωρίζοντας μεγάλη 
επιτυχία. Μαζί τους ο Μιχάλης Παπαζήσης και ο Παντελής 

Θεοχαρiδης. 







tvaς ποιητής σπάσει τη θανατερή αγλωσσία μιας 

πατρίδας και δώσει στο λαό την εθνική του γλώσσα, την 

εθνική του οντότητα, τότε αυτός ο ποιητής γίνεται 

πνευματικός οδηγός, γίνεται ο εθνικός του τραγουδιστής για 

τις μεγάλες λύπες του και τ~ς λίγες χαρtς του, γίνεται η λαϊκή 

φωνή και η συνείδηση ενός έθνους, μιας πατρίδας και αν 

αυτή η πατρίδα ανήκει σ' εκείνες που δεν αγαπούν τα παιδιά 

τους, τότε αντf να τον ανταμείψει με την αιώνια ευγνωμοσύνη 

της, ταν φυλακίζει, τον εξορίζει, τον αποκαλεί προδότη. 

Ένα τtτοιο τtκνο εθνικού τροyουδιστή, που δεν αγαπήθηκε 

οπό την πατρίδα του, είναι ο κορυφαίος Τούρκος ποιητής 

Ναζίμ Χικμtτ Ρον, που γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη. 

Ο παππούς του ήταν ποιητής της Αυλής, ο π~ρας του 

διπλωμάτης. 

Σπούδασε στη Ναυτ~κή Σχολή της Πόλης, οπ' όπου ομως 

αποβλήθηκε για τ~ς ιδtες του. 

Το 1921 πήγε στη Σοβιετ~κή Ένωση για να σπουδάσει 

κοινωΥΙκtς και οικονομικtς επιστήμες. Στην επαναστατημtνη 

Ρωσfα μελtτησε και αφομοίωσε τη μαρξιστ~κή φιλοσοφία και 

ιδεολογία. Όταν γύρισε στην πατρίδα του, μετά την εμπειρία 

που είχε αποκομίσει οπό τους αγώνες του ερυθρού στρατού 

ι:νσντίον των Λευκορώσσων, όπου είχε λάβει και ο ίδιος 

μίρος, γίνεται μέλος του κομμουνιστ~κού κόμματος και 

αpχίζει να εργάζεται σαν συντάκτης και διορθωτής σε 

διάφορες εφημερίδες και περιοδικά της Πόλης και να 

δημοσιεύει ποιήματα, άρθρα, θεατρικά έργα, εμπνευσμένα 

από την επανάσταση. 

Σε έρευνα στις σάκες μαθητών της Σχολής Ευελπίδων και 

Ναυτικών Δοκίμων, από την αστυνομία, βρέθηκαν ποιήματά 

του. Πιάστηκε, πέρασε Στρατοδικείο και Ναυτοδικείο και 

καταδικάστηκε για αντιμιλιταριστική προπαγάνδα στο 

στράτευμα. Έμεινε ένα χρόνο φυλακή και όταν απολύθηκε, 

έφυγε και πόλι για τη Σοβιετική Ένωση . 

Η πρώτη συλλογή ποιημάτων του, «Το τραγούδι εκείvωv που 

πίvουv τοv ήλιοι>, εκδόθηκε στο Μπακού, το 1928. Είνα ι 

γραμμένο σε αντίθεση με την τουρκική ποίηση των σαλονιών. 

Γύρισε στην Τουρκία το 1928. Έγραψε τις ποιητικές 

συλλογές «835 στίχο/)), «Bapόv- ))), «!+/=/)) κα ι «Η 

πολιτεία που έχασε τη μιλιά της)), στις οποίες αναφέρεται 

στη δύσκολη ζωή του τουρκικού λαού, τον οποίο καλεί σε 

αγώνα εναντίον των καταπιεστών. Στα επικά τοu ((Το 

ημερολόγιο της Τζοκόvτσ και του Σι -σ- Γιοωι και το 

έμμετρο μυθιστόρημα «Γιατί συτοκτόvησε ο /'1πεvεpτζής;" 

κατέκρινε την αποικιοκρατική πολrτική. Τα θεατρικά «Το 

ιφσvίο)), «Το σπίτι του vεκpού" και «0 ξεχασμένος 

όvθpωπος" έχουν για θέμα τη μοίρα του ατόμου στην 

καπιταλιστική κοινωνία, ενώ με «Το τηλεγpόφημσ που ήpθε 

μες στη vύχτσ" καλούσε τους Τούρκους κομμουνιστές σε 

αγώνα yια τη δημακρατfα. 

Στα χρόΥΙα που ακολούθησαν, μετά οπό την tκδοση κάθε 

καινούργιου του βιβλίου, σερνόταν σε δίκες, που οι mo 

πολλές ήταν καταδικαστ~κtς γι' αυτόν. 

Ακολουθούν τα «Ποpτpσίτα», «Τα γpόμμστσ στην Ταpσντό 

/'1πσμπού» και τα πολιτικό άρθρο «Ο γεpμανικ~ φασισμός 

και η θεωp!α ιων φυλών.ν. Γ αυτό το άρθρο αποκάλυπτε το 

αληθινό πρόσωπο του φασισμού και το υποχθόνιο tργο των 

Τούρκων υποστηρικτών του. Το 1936 δημοσιεύτηκε το 

τελευταίο βιβλίο στην πατρίδα του, «Το έπος πw Σείχη 

/'1πεντpεντfν Σιμαβνt». 

Το 1938 καταδικάστηκε σε 28 χρόνια φυλακή. Στα 17 χρόνια 

που παρtμεινε τελικά φυλακισμένος tyραψε τα tργα 

«Α νθpώπινο πσνόpαμα», «Γ pόμμστσ σπό τη φυ.1ακή», τα 

θεατρικά «1'1ύθοr; της Αγάπης» και «Ο Γιουσούφ ο 

μεγ~οπpεπής». 

Το 1950 η τουρκική κύβέρνηση, κάτω οπό την πίεση της 

παγκόσμιας κοινής γνώμης, υποχρεώθηκε να τον 

απελευθερώσει. Εyκσταστάθηκε στην ΕΣΣΔ που tyινε η 

δεύτερη πατρίδα του, όπου tyραψε τα θεατρικά «1'1ια 

ιστοpfσ για την Τουpκίσ», «0 εκκεντpικόζ» και τα ιrΆpσγε 
υπήpχε ο Ιβάν /βόνοβπς;» 

Οι διώξεις και φυλακίσεις, το θάρρος του να φωνάζει και να 

τραγουδάει και μέσα οπό το κελί, επί σειρό ετών, έκαναν 

θρυλική την προσωπικότητά του, όχι μόνο στην Τουρκία, 

όπου τα έργα του κυκλοφορούσαν παράνομα, αλλά και στο 

εξωτερικό. 

Ωραίος, ψηλός, ξανθογάλανος, πιστός στα ιδανικά του, 

σεμνός στους ηρωισμούς του, αγόγγυστος, καθάριος και 

πλουσιοπάροχος ήταν σαν μια πηγή της Ανατολής. 

Λατρεύτηκε σαν άνθρωπος απ' όσους τον γνώρισαν, φίλους, 

δεσμοφύλακες και πολιτικούς αντιπάλους. Η γεμάτη 

ανθρωπιά φωνή του, τα γλυκά του κηρύγματα για τη 

δικαιοσύνη είχαν τη γεύση της ζωής και ο έρωτάς του για 

ελευθερία, ήταν πηγή απ' όπου ξεδιψούν οι ψυχές των λαών. 

Στα επικά του τραγούδια πάλλει η καρδιά κάθε Τούρκου. 

Στην επαναστατικότητα θυμίζει τον Μαγιακόφσκι και στη 

λαϊκότητα το Λόρκα. 

Αποστολικός τύπος ποιητή και λάβαρο μιας αληθινής 

απολύτρωσης, θεωρείται ο μεγαλύτερος εκπρόσωπος της 

νεότερης τουρκικής ποίησης και παρά τις συνεχείς διώξεις 

του , τη δυσφήμισή του σαν «προδότη» της πατρίδας του 

(επειδή ευαγγελιζόταν τη συμφιλίωση των λαών και μάλιστα 

των γεrτόνων Ελλήνων και Βουλγάρων). Η τέχνη του 

επηρέασε αποφασιστικά την εξέλιξη της τουρκικής 

λογοτεχνίας. 

Πέθανε το 1963 στη Σοβιετική Ένωση , αφού είχε τιμηθεί για 

τους αγώνες του με το Βραβείο Λένιν για την Ειρήνη. 



Η Πηνελόπη Γ σροφάλλου σπούδασε στη Δραματική Σχολή Αθηνών του 

Γιώργου Θεοδοσιάδη. 

Εμφανίστηκε: 

Θέατρο ΔΙΑΝΑ, στο έργο της Μέλπω Ζαρόκωατα «0 φίλος μου ο Τζο». 

Δημοτικό Θέατρο Κηφισιάς στο «Μελτεμάκι», του Παντελή Χορν, στον 

ομώνυμο ρόλο. 

Δημοτικό Θέατρο Κηφισιάς , «Φέρε Χρώμα», σε σκηνοθεσία Γιάννη 

Μποσταντζόγλου. 

Στον <<Λεπρέvτη» του Μ. Χουρμούζη, σε σκηνοθεσία Μιχάλη Παπαν1κολάου 

και μουσική Δ. Μούτση (Βιτορίτζα) . 

Δημοτικό Θέατρο Περιστερίου, στην παράσταση «Φοίνισσες» του Ευριπίδη, 

σε σκηνοθεσία Άρη Μιχόπουλου. 

Στην τηλεόραση εμφανίστηκε: 

«Η θυσία» και «Οι ογνοημένοl)> , Γ. Μιχαηλίδη. 

«Οι καθρέπτες>>, Τ. Ψαρρά. 

«Οι φρουροί της Αχαίος», Γ. Διαμαντόπουλου. 

«Εκείνες κι εγώ», Γιάννη Μπέζου. 

«Μπαμ , Μπαμπάς και Μπέμπα», Κώστα Κιμούλη. 

Στον κινηματογράφο συμμετείχε στην ταινία «ΖΩΗ» του Γ . Κοτακουζηνού. 

Φέτος, συνεργάστηκε γιο πρώτη φορά με το Δήμο Βύρωνα στο Παιδικό Φεστιβάλ. 









Γεννήθηκε στην Κορδίτοο, όπου πέρασε τα μοθητ1κά του 

χρόνιο. Συνέχισε τις σπουδές του στην Αθήνα κοι ύστερο 

από προσωπική του επιλογή, επέστρεψε εκεί απ' όπου 

ξειdνησε. 

Τ ελειώνοvtος τ~ς μουσικές του σπουδές, δίδαξε γιο τρία 

χρόνια στο Δημοτικό Ωδείο θεωρητικά, παράλληλα με τις 

σuνθετ1κές του δραστηριότητες. 

1982: nρώτη δισκογραφική παρουσία: «Η f1πa).dvra rou 

Τ ο(ιδιώrη». Μιο ρrimitiνe άποψη για το ροκ, όπου όμως 

διαφαίνεται κόποιο σαφής προτίμηση στο είδος της 

ηλεκτp1κής μπαλλάντας, με έντονα κλοσ1κά στοιχεία. 

1984: Α' βραβείο θεατρικής μουσικής στο διαγωνισμό 

θεάτρου Ιθόκης. 

1984: Β' βραβείο στο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης. 

1985: Μοιράζεται με τη Σοφία Βόσσου το δεύτερο δίσκο 

του με τίτλο «Κα),ή Αιφόοση». 

Ένο ακόμα βήμα γιο τον καθορ1σμό του προσωπικού του 

στuk 

1987: Η τρfτη δισκογροφ1κή του δουλειά με τίτλο «Το 
Τρίrο 11άrι:ιιι. Ο στίχος εδώ παίζει πρωτεύοvtο ρόλο, ενώ 

γlνεταJ μια προσπάθεια γtο διαφοροποίηση σπ' τον ήχο, 

που επικροτεί στο σύγχρονο μουσικό πράγματα. 

nαρόλληλο, όλο αυτό το διάστημα, γράφει μουσική γιο 

ταινlες, τηλεοπτικές σειρές και θεατρικές παροστάσεις. 

1989: «Φrοίvε rσ φοyούδισπ. Μια προσωπική δουλειά, 

που βασίζεται στο ένστικτο και στις αναμνήσεις κοι είναι 

σύγχρονη και ρυθμική αλλά ταυτόχρονα ρομαvtική και 

μελωδική. 

1990, Νοέμβρης: «Φώrσ, πσpσκσιl.ώ.'». Μια ενότητα 
τραγουδιών, οπό τηλεοπτικές σειρές, τηλεταινίες και 

παραστάσεις στο θέατρο. Μια καταγραφή της εξάχρονης 

συνεργασfος του με το σκηνοθέτη Γιάννη Διαμοντόπουλο, 

tvoς δlσκος γεμάτος χρώμα και φως. 

1991 : «ΜιjΠ]ζ Κσιρ6ς». Ένας δίσκος, που καταγράφει με 
σαφήνεια το προσωπ1κό ύφος του Διονύση Τ σοκνή, με 

την υιοθέτηση από μέρους του μ1ας mo σκληρής και 

ρυθμικής όποψης. Στο δίσκο συμμετέχουν φιλικά ο 

Γ1ώργος Νταλάρας, η Δήμητρα Γαλάνη και η Ελένη 

Τ σαλιγοπούλου. 

1992: «11παλσμός:ιιι: Κυκλοφορεί με ερμηνευτή τον 
Γιώργο Κστσόρη. 

1993: «Η ταν ή επf Π1ζ.V. Μια ολοκληρωμένη δουλειά του 

Διονύση Τ σοκνή, με προσωπικό μουσικό χρώμα και ύφος, 

που ο δημιουργός έχει υιοθετήσει τα τελευταίο χρόνιο. 

Στο δίσκο συμμετέχει ο Λάκης Λοζόπουλος στο τροyούδι 

«Φοpiος». 

1994: «Το Φdντσσμσ από το Πορε.λθόνff. Ένα χρόνο 
μετά την τελευταίο του δισκογροφική δουλειά, ο 

Δ1ονύσης Τ σοκνής επιστρέφει δριμύτερος, με μια 

ολοκληρωμένη μουσική πρόταση . Ο συμπαγής ροκ ήχος, 

που χορακτηρfζει την μουσική του, εξακολουθεί νο 

κυριορχεf μέσα οπό αιχμηρούς ρυθμούς και 

ευρηματικότητα. Ένο «αιρετικό παραμύθι» που αφήνει 

στον ονσyνώστη και ακροατή τη δυνατότητα να φτιάξε~ το 

δικό του τέλος στην παράξενη αυτή ιστορία. 

1994: Κυκλοφορεί tvας δίσκος από ζωντανή ηχογράφηση 
των συναυλιών με το Λαυρέντη Μαχαιρiτσο με τίτλο «Η 

Νύχτα θα το πει». 

1994: κΤο ΤελειιrσfοΑνrίο;ν. Αφορμή γιο αυτό το 
μουσικό έργο του Διονύση Τ σοκνή στάθηκε η μετοφορά 

του βιβλίου του Βοσίλη Βοσιλικού tr Το Τ ε.λειιrσίο Αντίο» 

στην τηλεόραση, από το σεναριογράφο Γιώργο Νοταρά, 

με πρωταγωνιστές τον Γιώργο Κιμούλη , την Καρυοφιλλιό 

Κορομπέτη, σε σκηνοθεσία Γιάννη Διαμαντόπουλου. Ο 

δίσκος περιέχει 5 τραγούδια και 7 ορχηστρικά θέματα. 
Τους στίχους των τραγουδιών έγραψαν, ο Μόνος 

Ελευθερlου, ο Βασlλης Βασιλικός και ο Διονύσης Τ σακνής. 

Το τραγούδι των τίτλων της σειράς ερμηνεύει ο Γιώργος 

Νταλάρας. Τ pαγουδαύν επίσης ο Γιώργος Κοτσάρης, η 

Ανοστοσfο Μοuτσότσου και το Παιδιά του Οδυσσέα. 

1996: «Φπό(ε Καρδιά μου το Δικό σου Παραμύθι»: Το 
Νοέμβριο κυκλοφορεί αυτός ο δίσκος του Δ1ονύση 

Τσακνή. Μουσική: Διονύσης Τσακνής. Στίχοι: Διονύσης 

Τ σακνής, Μαριανίνο Κριεζή, Μάνος Ελευθερίου, Μαρίνα 

Λαχανά. 

1999: κ11ε rην ΠΑ.στη στον Τοίχο»: 10 τροyούδιο με τα 
λόγια και τις μουσικές του Διον. Τσοκνή, καθώς κοι ένα 

«αλλιώτικο νανούρισμα» γ~α «νέους μπαμπάδες» με 

συμμετοχή των: Ορφέα nερίδη, nάνο Κστσιμiχα, Βοσiλη 

nσπακωνστοντίνου, Σωκράτη Μάλαμα, Λαυρέντη 

Μaχοιρίτσa, τον Πασχάλη Τερζή γιο πρώτη φορά σε 

ηλεκτρικό όκουσμο και της Μαρίνας Σκιαδορέσης. 

Εκτός από τις δεκοτρεfς συνολικό δισκογραφικές 

δουλειές, η συνθετική δραστηριότητα του Διονύση 

Τ σακνή εντοπ!ζετοι και στις μουσικές που έγραψε σε όλο 

αυτό το διάστημα της καριέρας του γιο δεκάδες 

κινηματογραφικές ταινίες, τηλεοπτικές σειρές και 

θεατρικά tργα. 

Τέλος κυκλοφόρησε και ένα βιβλiο με τίτλο «Υπό 

πpοθεσμ/σ:ιιι, η πρώτη σuyyραφική απόπειρα του Διονύση 

Τσακνή. 

, 
ιονυση.ς 

Τσακνή 



, 
ρεντης 

, 
χαιριτσα 

Γ εvvήθηκε στο βόλο και σπούδασε μουσική στο Ελληνικό Ωδεlο. Το 

1980 δημιουργε ί με φίλους τούς ΤΕΡΜΙΤΕΣ. Φεύγουν όλοι γιο το 

Παρίσι, όnου οργώνουν γιο ενάμισι χρόνο τη μουσική των γαλλικών 

clubs. 
Το 1982 οι ΤΕΡΜΙΤΕΣ επισφέφουν στην πστρlδα και ηχογραφούν 

την πρώτη τους δισκογραφική δουλειά στα σyγλικά με τον τίτλο 

«Armagedcn». 
Το 1983 κυκλοφορεί ο πρώτος δίσκος στα ελληνικό με τίτλο το 

όνομα του σuγκροτήμστος. 

Από εκεί και πέρο 01 ΤΕΡΜΙΤΕΣ σηματοδοτούν την τότε «νέα 

ελληνική σκηνή» και ακολουθούν οι δίσκοι; 

1985: ιrΑμaprωλιj /1σpίσ:ιι 

1986: ιr Τ σιμεντiνισ Τ polνo» 
1987: «Τερμίτες σrο Λυκσβηπό» 
1988: «Πεpιμένοvrος rη Βpοχή», με τον οποίο κλείνει ο κύκλος του 
συγκροτήματος. 

Ο Λαυρέντης αλλάζει τόu δισκογραφική ετοφlα κο1 κυκλοφορεί τον 

πρώτο προσωπικό δίσκο του με τίτλο «0 !1Άγοπdς κι η ['Αγαπώ» 

(1989). 
Δυο χρόνια αργότερα ( 199 1) είναι η ώρα του tώιδυμ6τειχο Blues», που γνωρίζει μεγάλη επιτυχία. 
Ακολούθησε ο δiσκας «Ρfξε κ6κκιvο σrη Νύχτα» ( 1993) που συναντά ανάλογες θετικές αντιδράσε ις. 

Το 1995 κυκλοφορεί ο δίσκος ιrΠοpόθυpο που Κούρασε η Θέα». Μια δουλειά που κρίνεται από τους δισκοκριτικούς και 
καλλιτεχνικούς σuvτάκτες ως μια από τις καλύτερες δισκογραφικές δουλειές του Λαυρέντη Μαχαιρfτσα. 

Το 1997 συνεχίζοντος την καλλιτεχνική ταυ επ1τυχfα κυκλοφορεί το «Πουσίλυπον» με 11 νέα τρσyαύδια, 11 ρυθμικές και 
μελωδ1κές μπαλάντες που μιλάνε για τον σύγχρονο άνθρωπο, το νέο ιδfως, τη σκληρή επιφάνειά του και το ευπαθές 

περιεχόμενο .... 

Τον Ιούνιο του 1999 κυκλοφόρησε η πρόσφατη δισκογραφική του δουλε1ά με τί"tλο: «Ετσι Δpοπετεύω οπ6 πς Ποpέφι. 

Ο Λαυρέντης Μαχοφίτσας κάνεr εμφανίσεις σ' όλη την Ελλάδα κσ1 την Κύπρο. Εδώ και επτά χρόνια τα όνομό τοο συνδέετα ι 

σuνουλιακά με αυτό του Διονύση Τ σακνή. 

Παράλληλα με τη δισκογραφική κα1 συναυλιακή του δραστηριότητα ο Λαυρέντης Μαχαιρίτσας έχει συνθέσει τρσyούδια και 

μουσικές για πολλές αξιόλογες θεατρικές παραστόσεις. 



ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΣ 
ΒΑΣΙΛ~ΙΑΔ~Σ 

ΜΙΧΑΛ~Σ 
ΜΠΟΥΡΜΠΟΥΛ~Σ 

Συναυλία από το μουσικό σύνολο 

ΤΑ ΕΤΕΡΩΝΥΜΑ ΕΑΚΟΝΤΑΙ 

Ο Μιχάλης Μπουρμπούλης γεννήθηκε στην Ιθάκη. Στη 

δισκΟ_!ff!φία πρωτοεμφανiζετα1 συμμετέχοντας στο δίσκο του 

Σταύρου Κουγιουμτζή "Στο ψηΜ ra ποpοθύριωι, το 1975. 

Αμέσως μετά συνεργάζεται με το Γιώργο Χοτζηνάσ10 και το 1978 

γρό~ .. τον κύκλο τραγουδιών «Γιο rην ΕΑένφJ, τον οποίο 

μελοποιεί ο Μάνος Χατζιδάκις. 

Μια προσεχτική ματιά στον τρόπο γραφής των στίχων του μας 

οποκ~~ύ.πτει μια επίμονη και συνεχή αναφορά σε θέματα από την 

ελληνική ~στορία, κυρίως τη νεότερη. καθώς και μια διαρκή 

παράθεση στοιχείων του ελληνικού πολ1τισμού, τα οποία σήμερα 

αποτελούν είδος υπό εξαφάνιση, yίγονός που οδηγεί στην πλήρη 

αλλοίωση της εθνικής και πολιτ1?11κής μας ταυτότητας. 

Ο Μιχάλης Μποuρμπούλης, που συνεχίζει και σήμερα να 

προσψέ_Ρει το έργο του στη δισκογραφία -και όχι μόνο-' έχει 

γράψει ryολλά μεμονωμένα τραγούδια και μεταξύ άλλων τους 

κύκλου~ _τραγουδιών ((Λαϊκό Προάστιο)), σε μουσική Ηλία 

Ανδριόπουλου, 

((Ο Αη-Λ_aόφ), του Δημήτρη Λάγιου, ((Μνήμη της Πέτρaφ), του 

Μίκη Θ~οδωράκη και ((Στην Ελιlόδa κό~ε1 κpύω), του Στάμου 

Σέμση. Τ ~ μουσική στα τραγούδια του που θα παίξουμε σήμερα 

έχουν γ~~ψει ο Μάνος Χατζιδάκις, ο Μίκης Θεοδωράκης, 

ο Στούρος .Κουγιουμτζής, ο Ηλίος Ανδριόπουλος, · 

ο Γιώργος Χατζηνάσιος και ο Στάμος Σέμσης. ·.· 

Ο Χαράλαμπος Βασιλειάδης γεννήθηκε το 1901. Το 

παρατσούκλι «Τσάντας» το απόκτησε γιατί 

κυκλοφορούσε στα στέκια των μουσικών αμέσως 

μετά τον πόλεμο κουβαλώντας μια τσάντα που 

περrείχε χαρτιά με τους στίχους των τραγουδιών 

του. Όπως και με την Ευτυχία Παπαγιαννοπούλου, 

αν και γιο τελεiως διαφορετικούς λόγους, πάμπολλα 

οπό τα τραγούδια του δεν εiνα1 γραμμένο στο 

όνομά του, συνηθισμένο για την εποχή φαινόμενο. 

Στα τραγούδια του που θα ακούσετε σήμερα 

μουσική έχουν γράψει ο Γιώργος Ζαμπtτας, ο 

Γιάννης Παπαϊωάννου, ο Απόστολος 

Χατζηχρήστος, ο Πάνος Γ αβαλάς και ο Ν. 

Μεϊμάρης. Μόνο με τον Γιώργο Ζομπέτο, οπό το 

1945 που γνωρίστηκαν ως. το θάνατό του, το 1971. 

δισκογράφησαν 150 τραγούδια. Η θεματολογία των 

τραγουδιών του κινεiτοι γύρω οπό σκηνές του 

τρόπου ζ~ής της εποχής που έζησε. χωρίς να 

λείπουν νοσταλγικές πινελιές και θέματα γύρω οπό 

. τη θάλασσα, καθώς και περιγραφές 

χοροκτ~ριστικών τύπων εκείνων των καιρών. 



1 Γ 

Παίζουν οι μουσικοί 

Ντίνος Χατζηϊορδάνου ακορντεόν 

Σπύρος Γκόyκας ούτι, φυσαρμόνικα 

Γιάννης Παπάζογλου μπουζούκι, κιθάρα, κρουστό 

Κώστας Μιχαλάκης κιθάρα 

Παναγιώτης Κολοκοτρώνης κιθάρα, μπουζούκι, τζουρός 

Λ Ο Γ 1 ΓΙ 

Μουσική επιμέλεια-πιάνο 

Σπύρος Κουρκουνάκης 

Τραγουδούν 

Γεωργία Θεοδωροπούλου 

Βασίλης Αθανασόπουλος 

Αντιγόνη Ζαφειροπούλ.ου και ο 

Τάκης Κωνσταντακόπουλ.ος 

Επιμέλεια ήχου 

Κώστας Παπανικολάου 

Γιώργος Αχ. Σκορδίλης 

ΤΑ ΕΤΕΡΩΝΥΜΑ 

ΤΑ ΕΤΕΡΩΝΥΜΑ (που) ΕΛΚΟΝΤΑΙ δημιουργήθηκαν το καλοκαίρι του 1996 και σαν πρώτιστο 

στόχο εfχαν την προσωπική απόλαυση και ικανοποίηση των συμμετεχόντων. Σιγά σιγά στην 

πορεία διαμορφώθηκε η άποψη της παρουσίασης του έργου των στιχουργών, παριών και 

παντοιοτρόπως αδικημένων του ελληνικού τραγουδιού, γραμμή που τηρούμε απαρέγκλιτα 

μέχρι σήμερα και που δυστυχώς ακόμα δεν έχει βρει παρά μόνο περιστασιακούς μιμητές. 

Στην προσπάθειά μας αυτή είχαμε αμέριστη τη συμπαράσταση του πολιτιστικού κέντρου του 

Δήμου Βύρωνα κα1 του παλαιοβιβλιοπωλείου llEparώ;>, όπου και παρουσιάσαμε τ1ς μέχρι τώρα 

παραστάσεις μας. 

Εκτός από την παρουσίαση του έργου των στιχουργών συμμετείχαμε στην παρουσίαση του 

νέου β1βλίου του Περικλή Κοροβέση llΚοιvός Τόπος» και ηχογραφήσαμε το δίσκο «Χωρίς 

ΕξώφυΜο», σε μουσική του Σπύρου Κουρκουνόκη, ο οποίος ήδη κυκλοφόρησε με τη 

χορηγία. του Δήμου Βύρωνα και παρουσιάζεται σήμερα στο πλαίσιο του Φεστιβάλ των 

Βράχων. 

Στα προσεχή σχέδιά μας είναι επιλογές από τα τραγούδια των στιχουργών Πυθαγόρα, 

Δημήτρη Χριστοδούλου και Άκη Δασκαλόπουλου, άγνωστα κατά κύριο λόγο τραγούδια του 

Βασίλη Τ σ1τσάνη και ό,τ1 άλλο ήθελε προκύψει 
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Ξέρξης εμπιστεύθηκε το παλάτι κο1 το βοσίλε10 πριν 

εκστρατεύσε1 κστά των Ελλήνων. 01 γέροντες 

αγωνιούν, γιατί έχουν λάβει νέο του βασιλιά και του 

στρατού και ερμηνεύουν το φόβο τους ως κακό 

οιωνό. Περιγράφουν πώς συγκεντρώθηκαν 01 μεγάλες 

δυνάμεις που έφυγαν γ1α την Ελλάδα, στράτευμα κα1 

στόλος, από κάθε γωνtό της αυτοκρατορίας, κάτω από 

τη διοίκηση του νεαρού ορμητικού βοσ1λ1ά κο1 

εκφράζουν το φόβο τους γ10 την πονηρή απιστία του 

θεού, που συχνά τυφλώνει τον άνθρωπο και τον 

οδηγεί στο χομό. 

Τότε εμφανίζεται η Άτοααα, η βασlλ1ασο μητέρα. Από 

τη στιγμή που ξεκίνησε ο στρατός, η μητέρα του 

Ξέρξη δεν έπαψε να βλέπει κακά όνεφα, ολλά ποτέ 

δεν είδε τέτοιον ολοζώντανο εφιάλτη σαν αυτόν που 

την επισκέφτηκε τη νύχτα: δύο μεγαλοπρεπείς και 

πανέμορφες γυναίκες, η μία ντυμένη με περσικά 

ρούχα κα1 η άλλη με δωρικό χιτώνα, η μία 

προ1κ1σμένη από το θεό με τη γη των βαρβάρων κα1 η 

άλλη με την Ελλόδο, μάχονταν η μ1α την άλλη . Ο 

Ξέρξης τις ηρεμεί στην ορχή , τις τιθασεύει βάζοντας 

στους λαιμούς τους ένα ζυγό και τις ζεύει στο άρμα 

του. Η Ασ1άτισσο δέχετο1 ουτήν τη μοίρα με 

περηφάνε10, αλλά η άλλη ονορθώνετα1, σκίζει τα ηνία 

κα1 συντρίβει το ζυγό: ο Ξέρξης συντρίβεται 

Ο Χορός συμβουλεύει την Άτοσσα νο κάνει θυσίες. 

Εκείνη την στιγμή φτάνει ο αγγελ1οφόρος, φέρνοντας 

τα νέα γ1α την ήπα της Σαλαμ ίνας. Θρηνεί τις 

ατελείωτες συμφορές και τις στρατιές των νεκρών. 

Τέλος, δίνει μίο περιγραφή της νουμοχίας, 

επιμένοντας κυρίως στον τρόπο με τον οποίο οι 

Έλληνες περικύκλωσαν και κατέστρεψαν τον περσικό 

στόλο, ενώ ο Ξέρξης. μπροστά σε τέτοια συμφορά, 

έσκισε τα ρούχο του και έφυγε για να σωθεf. Ο 

Χορός τραγουδάει τις συμφορές που αποτελούν πια 

τη μοίρα των Περσίδων που έχασαν τους άντρες τους 

και στη συνέχεια στρέφεται ανοιχτά κατά του ενόχου, 

του ίδιου του Ξέρξη: εξαιτίας του τα έθνη της Ασίας 

δεν θα βλέπουν π1α την Περσία ως ηγέτιδά τους, ολλά 

θα μιλούν ελεύθερα κα1 με παρρησία. 

Η Άτοσσα επ1στρέφε1, όχ1 όμως π1α πάνω στο άρμα 
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της και χωρίς τα βασιλικά της κοσμήματα. Προτίθεται 

να κάνει προσφορές σrον τάφο του νεκρού συζύγου 

της, του Δαρείου. Ο Χορός κάνει επικλήσεις προς το 

πνεύμα του πεθαμένου βασιλιά. Όταν τελικά το 

φάvτοσμά του εμφανίζεται, η Άτοσσα του λέει τα νέα 

της ήττας του γιου τους. Ο νεκρός βασιλιάς μαθαίνει 

γιο τη νεανική αλαζονεία του γιου του, που θέλησε να 

γεφυρώσει τον Ελλήσποντο, προκειμένου να πετύχει 

το παράτολμο εγχείρημά του και συμπεραίνει πως 

κάποιος μεγάλος θεός πρέπει να πήρε τα μυαλά του 

Ξέρξη. Το φάντασμα συμβουλεύει τους παλιούς 

υπηκόους του να μην αναλάβουν ποτέ ξανά δράση 

κατά των Ελλήνων: οι Πέρσες δεν θα καταφέρουν 

ποτέ να τους νικήσουν, γιατί η ίδ10 η γη πολεμά στο 

πλευρό των Ελλήνων. Αλλά τώρα, οι Πέρσες θα 

πρέπει να πληρώσουν την ύβριν που διέπραξαν, όταν 

έκαψαν τους ναούς και τα τεμένη στην Ελλάδα. Το 

φάντασμα του Δαρείου προλέγει τη μάχη των 

Πλαταιών, με την οποία θα ολοκληρωθεί η περσική 

ήπα τον επόμενο χρόνο και αποσύρετα1, αφού πρώτα 

συμβουλέψει τους γέροντες να διδάξουν στον Ξέρξη 

την ανάγκη για λογική και για σεβασμό προς τη 

θέληση του Διός. 

Ο Χορός μένει μόνος στην ορχήστρα και τραγουδά 

εγκώμια για τις μέρες της βασιλείας του παλιού 

βασιλιά, όταν ο στρατός γυρνούσε πάντα 

δοξασμένος και όλοι σέβονταν τους νόμους και τα 

ήθη. Τέλος, εμφανίζεται ο Ξέρξης που επέστρεψε 

στην Περσία . Θρηνεί τη μοίρα του και κλαίει για το 

θεό που του στάθηκε εχθρός. Ο Χορός τον 

συνοδεύει στους θρήνους, απαριθμώντας τους 

νεκρούς ήρωες της Περσίας, ζητώντας να μάθει ποια 

ήταν η τύχη τους, αλλά το μόνο που μπορεί να 

απαντήσει ο Ξέρξης είναι πως σκοτώθηκαν όλοι. 

Τους πρώτους θρήνους δ1αδέχοvται έτσι νέα, 

ατέλειωτα μοιρολόγια. Αντιλαμβανόμαστε τώρα ότι, 

όπως το είχε πε1 και ο Δαρείος, ο Πέρσης βασιλιάς 

πρέπει να απολογηθεί όχι μόνον προς τον Δία, αλλά 

και προς τους ίδιους τους υπηκόους του. Τέλος, ο 

θρήνος ανακαλεί ακόμα μία φορά τη φυγή των 

Περσών από τη Σαλαμίνα και ο Χορός εγκωμιάζει τη 

γενναιότητα των Ελλήνων. 



JΤΑΡΑΔΟΣΓΑΚΟ 
ffiJTAM€CO C}tΣ ΚΟΡ€ΑΣ 

Ειδική Μετάκλιση σε πλαίσιο Μορφωτικού Προγράμματος μεταξύ ΕΛΛΑΔΑΣ. - ΚΟΡΕΑΣ 
σε συνεργασία με το Διεθνές Συμβούλιο Χορού της ΟΥΝΕΣΚΟ 

Οι χοροί του Κορεάτικου σχήματος απηχούν τις πολιτιστικές αξίες και 

κανόνες του πληθυσμού της Κορέας. 

Έχουν τελετοuργ1κό και ανιμιστικό χαρακτήρα, που όμως μέσα από την έντεχνη 

χορογραφία εξελiσσοvται σε κοσμ ι κούς, με θεατρικά στοιχείο, χορούς εκτελεσμένους 

στο παραδοσιακό τους πλαίσιο και με παραδοσιακή μουσι κή. 

Ένα γηγενές και εξαιρετικά εντυπωσιακό χορευτι κό σχήμα, 

που αποτελεί σπάν10 ευκαιρία η απόλαυσή του . 

Το συγκρότητα έχει περιοδεύσει 

σε 8 διαφορετι κές Ευρωπαϊκές πόλεις, στην Ασία και την Αμερική. 
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Το 1970 γράφει τον «Ηπειpώuκο Γόμο» σε δυο κασtτες. 
Τραγούδια από τα όποfα μετά από τρfα χρόνια η εταιρεfα 
EMIAL (Κολούμπια) κάνει ένα LP. Εργάζεται με το Διονύ-

'°dη Σαββόπουλο. 

- Το l 9'l I στο μαγαζl όπου εργάζεται με :\Ο Σαββόπουλο 'flO 
δεύτερο χειμώνα γνωρfζεται με το Fιάννη Μαρκόπουλο κτ 

αρχfζει να λαβαfνει μέρος<~-ηχογραf!]σεις του. 

Το L972 γρό'Ι!ει μουσική yια τον AIOVitα του Σοφοκλή που 
σνεβαfνει 'bπό το κ(ατικό Θέστρq Βορεfου Ελλάδος, σε 
μια κααέtα. η δfνει στον Κωστή Μιχαηλfδη. Εκεfνος λέει: 
«Εάν το Θέατρο δεv ήτοv κρατικό θα όφηvα μοvόχα rη 

μουσική του Τόσου Χαλκιά». 

Εκπροσωπεf την Ελλάδα με το συγκρότημά του, στο Α' Φε­

στιβάλ διεθνών Τεχνών, στο Maison de la Cυlture της Γαλ­
λικής πόλης Ρεν. Θα πει τότε: «Έχω δει χαίpι και προκο­

πή κοι μέρες Λαμπρές μπορώ vα πω». 

Το 1973 πεθαfνει ο αδερφός του Φώτης Χαλκιάς. Το 1975 
παθαfνει δεύτερο έμφραγμα. Τον τιμάει η Πσνηπειρωτική 

mσει, τραυμ~εται και μ~φέρετοι στο στρατιωτικό νο- Συνομοσπονδfα. 

, σοκομεfο ΙωσνVfνων ,• . Το 1978 τον τιμάει η αδερφότητα του χωριού Φωτεινό. 
' • '!'_1,~ Το 1941 βομβαρδfζεται το χωριό του. Σκοτώνεται η yuναf- Το 1979 λαβαfνει μέρος σε τριήμερη συναυλία που οργα-

.... ~ '-~ 

κα του και τα δυο παιδιά. Μεταφέρεται στο 401 στρατιω.:,11_,_, νώνει ο γιος του Λάκης Χαλκιάς στο Λυκαβηττό, 9, 10, 11 
τικό νοσοκομεfο στην Αθήνα. Πηγαfνει στη Λιβαδειά' κα ~~Αυγούστου. Λαβαfνει μέρος στο διεθνές συνtδριο του Ζά-

' \» 
συναντάει τ' αδέρφια του. ' '1 ~ γκρεμπ μαζl με άλλους Έλληνες ορyσνοποfκιες. 

Το 1942 επιστρέφει στα Ιωάννινα, κατατάσσεται στον -< Το 1980 λαβαfνει μέρος στην ηχογράφηση της μουσικής 
ΕΛΑΣ. Τον τοποθετούν στο εφεδρικό. Γ νωρfζει τη Mαpf- ,,. '~του Χρήστου Λεοντή για τις Τρωάδες του Ευριπfδη (Θt· 
κα και πσντρεdεται. Το 1943 γεννιέται ο γιος του Λά~ί;~ στρο Τέχνης). 
Το 1944 πεθαfνει Ω μrμέρα του Βααιλική. Το 1981 μαζl με άλλοuς λαϊκοάς ορyσνοπαfκτες παfζει 'flO 
Το 1046")'εwί η κόρη του Νrκη. Το 1947 καλείται να το Τρfτο Πρόγραμμα της Ολλανδlας υ μεταδfδει ζωντα-

U!JΙΙΡ~ει-ξσΥά Ολλa του δ\vουν δυο χρόνια CΙ'(ΟβοΧή. νά την εκδήλωση σπ8Uθdσς μtσω της ΕΡΤ (Τ ρfτο Πρά-

Το 1953-1954 ηχοyροφe/ 80 τραγούδια με τ!Ι\αδέρφια του, γραμμα). 

για το ~κό Αρχεlο της Ακαδημfας Αθηνών. ι Το 1982 παρουσιάζεται στο Φεστιβc!λ Αθηνών, στο Λυκα-
Το 1960 στις ΗΠΑ μσζΙ με τον Γ. Παπαϊωάννου, τον Κα- βηττό, στη συναυλfα γιορτή για τα 125 χρόνια Χαλκιάδες. 
λέρyη και τον Τζδυσνάκο για έξι μήνες, αλλά παραμένει για Παρουσιάζεται στο συνtδριο Μεσογειακών χωρών στην 

18 μιjνες. Ύδρα. Στο Φεστιβάλ Ιθ6κης. Στα Φεστιβc!λ των Μεσογεια-

Το 1 W.2 παροUΟΙdζeτσι 08 μαγαζιά της Φιλαδέλφειας και 

της Ouάnyκtoν εκεΙ εμπνtεται το Βορειοηπειρώτικο μοι­

ρολόι. 

Το 1963 επισφtφει στην Ελλάδα. Ηχογροφεf το Παρόπα­
νο ΊDU τσοπάνου και w Βορειοπιjρώ'ακο μοιρολόι. Παρου­

σιάζmιι αζΙ σε μαγαζl της Αθήνας. Το καλοκαίρι του 1963 
πηγαfνει ξανά στις FΙΠΑ 

Το 1963-1966 ηχqγρσφε/ για την εταιρεfα Αλέκτωρ περf· 
που 100 τραγούδια. Συνσντάει τον Μπέννu Γ κούντμσν. Η-

κών χωρών στη Μαασαλ/α και στη Φλωρεντfα. 

Το 1984 τον τιμάει η αδερφότηtα Αερόπετρας για τα 55 
χρόνια προσφοράς ΊDU στο δημαακό τραγούδι. Τιμητική 

διάκριση στο Φάρο wν TllfWν. Λαβαlνει μέρος στο Φε­

στιβάλ των Βράχων στην /1cτpο4)πολη. 

Το 1985 τον τιμάει η αδφp6τητσ ΊDU χωριού Πολύδρο­
σο Ιωαννfνων και η αδερφότηtα του χωριού Δεσποτικό. 

Μας αποχαιρtτησε κλεlνονtας δια παντός τα παράθυρα 

του κόσμου τούτου τον ΑΙι'{ουσtο ΊDU 1992. 



"Μεr6 το 6rιιιιομα JωΙΙ ιψWιιν p ΙΙΟV έβγαλε ο Τ6σικ; 

Χαλχιιί( με το dap{l'O τοιι, ήμιιvιι βέβαwς 6π dχα μιφοσr6 μιιv 1• 

Ι:ιιιν αιιό rοιις μεγαλι'ιrεpοιις μmισιι:οιΙς τοιι ιιόομοιι. • 
ΤΡΑΝ ΒΑΝ ΚΕ 

καθηγητής Εθνομοοοuιο.Ιοy!ας στο οαν/μιο Σορβόνης 

(ΒΗΜΑ, 30.8.1979) 

"Πpοπμώ μια σιιαομiνη δωpιιcή χολόrο αιιό ένα yοιθιχό ιια6. 
ΠpοιιμιJ ένα ηΙΙDpώπιι.ο μοvχιΜι αιιό τΟΙΙ Τ6σο Χαλκιιi, από 
μια οvμφrιΜα της διίοης. Ο ήιοζ' rοιι dap(\IOll rοιι Τ6σοιι 
Χαλι:ι6 dναι μovaδmk και ε.Uηm6ς." 

ΓiΑΝΝΗΣ ΜΑΡΚΟΠΟΥΛΟΣ 

"Λν το θέατρο δεν ήταν ιιραιιΜ, θα rολμοιiσα ιια β6λω rη 
μmιιιmΙ ιnmj (yια rΟΙΙ Αίαντα rοιι Σοφοdή) 6nωι; την έιιαιξε ο 

Τάσος Χαλχιιί(. ΚJapWo μ6νο, YP1fJfς χανένα ιi.Uo 6pyaνo." 

Κιu:τιn: ΜΙΧΑΙΙΛΙΔΗΣ (Ιοι5λιος 1972) 

"ΕtΧα την ~ αιιό nολιί νωp(ς ιια rO\I ιmιιίιιω και ομολογώ 6π 
ιιαν νεοέλληνας σwθέτης ένα μεy6λο μtpικ; αιιό την έμnνεvσή 
μοιι rιι ιίνrλησα και εξαιιολοιιθώ ιια το αντλώ αιιό το dap{l'O rοιι 
Χαλι:ι6." 

ΜΙΚΙΙΣ θΕΟΔΩΡΑΚΙΙΣ 

"ΕWαι ένας ~6ς ~ ΙΙΟV ειmμώ ιδιαtrψι .• 
ΚΑΙ'οΛΟΣ Kom 

Έιmμιιιίμε βαθιίτατα rη μοιισm/ rοιι τψοσφοp6 στο χώpο της 
ιιιιpαδιιοιmιι/ μοιισm/ς, r6σο σαν σwθέιη 6σο και σαν 
mε.\ειm/, ιδι6rητις ΙΙΟV εWαι 6.Uωοτε αιιαιιόιmαιιrα 
wιδεδεμiνες στο χώpο mιr6. • 

ΜΑΝοΣ ΧΑΤΖΙΔΑΚΙΣ 

'Έιιας πολύ μεy6λος μιιvσιιι.ός, από τοιις UΙΙΟVδαι6τεροιις στΟΙΙ 

ΚJ!ιιμο. ΤΟΙΙ άκουγα nιiwα μ κnμμiνη την ανάσα." 

ΕΛΕΝΗ ΚΑΡΑIΝΔΡΟΥ 

"Χιiθι[κε ακόμη ένας από τοιις nαλιοιίς, καλοιίς, τιαpαδοοιιrκοιίς 
μmισιι:οιiς. ΔvσπJΧώς αιιό τοιις τελεurαfοιις. 

Ο Τ6σικ; Χαλκιιiς 6ψησε εποχή στο χώρο της ηιιειρωιιτής 

μοιισm/ς και 6χι μ6νο." 

ΔοΜΝΑ ΣΑΜιοv 

'•Ήταν ο τελεurα(ος από μια σεφ6 ολόκληρη ιφαm~α:ιν λιιiiιών 
μιιvσι~α:ιν. Ο φ('ΚlΧ; μιας αλvο(jjας μαιφι6ς. Μ' αιπ6ν τελειώvει 

μια ολόκληρη yινιά ορyανοτιαικrών." 

ΜΜΠΡΟΣ ΛIΑΒΑΣ 

··0ταν τιεθα{vει και ο Τ6σικ; Χαλι:ι6ς τιpέιιει ιια σκεψrούμ nολιί 
το μέλλον αιιπjς της μιιvσιιcfις." 

ΓIΩΤΑ ΒΕΗ 

'Ό Τ6σικ; Χαλκιιiς ήταν ο τελεurαiος JωΙΙ μεy6λωv ι:λαpιΙΙΙΟΙώv. 
Ήταν εφ6μιλ).ος τοιι ΚαpιπWτα, τοιι Γιαοιίζοιι, τοιι 

Kapayι6wη, τοιι Σrαμέλοιι, τοιι Μαριiλη. Ίσως τα ον6ματα 

mιr6 ιια μη λένε nολλ6 σ' 6σοιις δεν ξiροιιv, 6μως θεωpοιίvται 
θpιίλοι στΟΙΙ τομέα mιr6." 

Τ ΑΚΙΙΣ ΣοΥΚΑΣ 

Gτ.> "'Θ"'i';"" ~ X~'t.'" βσιχο.c.,,,'t,..,,;.ς •. 
'Ζδ.ι .. χ.ιψο3~ .. '<:"".::<:.οrw~~ ~'~~ι:\-ιa~Jόιe­
c~@ ~"'"' \Λ<ς ·~"'"'''wl .. c·~"'~"' "ot.>· 
\""ι-,iψ\""'1,.,c\οί ~~i~\c~,rr~~~­
""~ c't1'"~'\o\'.;,C"'tO.vt~ c~ t'"'""w (3> "~ 
'ZG"'\" 1 "'-0• f""'"f"f°f':"CC-ι; IN'i 'Ζά.\''Ζο\°""V,,.. 
δ,..,. e "'opό.G1<>. ~,.ς,..δοσzοf.>.~,.,~.ιτέ. 
Ύ"U ν{.στ.G...;ψ1..ι-.. Gι:.όν ~e>..Ιι:,'Vό. @.ιΛόβ_\­
Gσι; ~;..θσι;,,...-.;.,.,~,,. z.C >:"6\"'""'"'o·\""f'"­
κ...J<.)~e:ιv., S'"'δό"'ι. 



Κ ΥΚΛΟΣ: Uι ΑΚΡΕΣ ΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

ΔΩΔΕΚΑΝ Η Σ Α 

"Το Φωτ κ~ του Έpωτα και της Αγάπης" 

ΟιiΦΕΣ ΕΚΦΡΑΣΗΣ 

ΣΥΝΤΕ Λ Ε ΣΤ Ε Σ 

Κείμενο Ματίνα Τσιγκούνη 

Σκηνικά - κοστούμ ια Πολυτίμη Μαχαίρα 

Κατασκευές μασκών 

& φροvτιστηριοκοίι υλ1κού Sally Tonge 
Μουσική σύνθεση - επψtλειa Ιωάννα Κιρκιλέση 

Βοηθός χορογράφου Καρολίνα λούβαρη 

Βοηθός σκηνογράφου Άννα Τζίμα 

ηνοθεσlα - χορογραφία: Θωμάς Κινδύνης 

ΔJ.Δ1'l.Q..tl.! 
(με τη σειρά που εμφανίζονται) 

Πορομυθός Α ΒΛΑΣΙΑ ΒΕΡΒΕΡΗ 

Ποραμυθάς Β ΚΩΣΤΆΣ ΓΚΑ ΤΖΙΑΝΗΣ 

Ζωή ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΤΟΛΙΑ 

Καλλιόπη ΒΛΑΣΙΑ ΒΕΡΒΕΡΗ 

Δάφνη ΑΝΝΑ ΤΖΙΜΑ 

,,, Μαλαματένια ΑΘΗΝΑ ΑΛΑΤΣΑΡΗ 

Ρ1νο ΚΑΤΙΑ ΚΟΒΑΛΑΚΗ 

Ρωξάνη ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΠΑΠΟΥΤΣΑΚΗ 

Μαργιώ ΚΥΡΙΑΚΗ ΛΥΜΠΑΚΗ 

Αρετή ΜΑΡΙΖΑ nΑΠΑΔΗΜΗΤ1'ΙΟΥ 

Μυρσίνη ΜΑΤΙ Α ΤΣΙΓΚΟΥΝΗ 

Γυναίκα Α ΕΛΕΝΗ.ΩΙΚΟΝΟΜΟΥ 

Γυναίκα Β ΚΑΡΟΛΙΝΑ ΛΟΥΒΑΡΗ 

Μανωλrός ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΙΚΙΔΗΣ 

Στρατής ΚΩΣΤΑΣ ΓΚΑΤΖΙΑΝΗΣ 

Λάμπρος ΓΙΑΝΝΗΣ ΒΟΥλΓΑΡΑΚΗΣ 

Μιχολ16ς ΦΙΛΙΠΠΟΣ ΚΑΝΑΚΑΡΗΣ 

Νικόλας ΧΡΗΣΤΟΣ ΜΑΡΑΘΙΑΣ 

Γιάννος ΚΩΝΣΤ. ΧΑΤΖΗΒΑΣΙΛΕΙΟΥ 

Σακελόρης ΜΜΠΡΟΣ ΖΑΧΑΡΙΑΣ 

ΧΡΗΣΤΟΣ ΣΥΓΓΕΛΟΣ 

ΘόΑαασσ :ΙtιiΤΕΡΙΝι>; nAΠOYTΣAKfi.<" 
Τ αχυδρΟμος ΧΡΗΣΤΟΣ ΜΑΡΑΘΙΑΣ 

Μουσικές πορεμβάσες με γκάιντες , 

==;-.,_...;__;=- φλογέρες...και...παραδοσισκό κρουστά 0.Υ:fΟΣ ΗΛΙΑΔΗΣ 

Πολίτικη λύρο, σάζι, ούτι ΓΙΑΝΝΗΣ ΣΥΡΟΓΙΑΝΝΗΣ 

Κρουστό ΧΡΗΣΤΟΣ ΣΥΓΓΕΛΟΣ 





Ο έρωτας και η αγ6ηη αποτελούν tνα από τα πιο όμορφα θέματα με 
τα οποlσ σσχολιlται η πσρόδοσή μας. Τα περισσότερα τραγούδια, το πιο 

φυφιρό λόγια, τα πιο όμορφα έθιμα ταυ τόπου μας σχιτlζοvται μι τον 

«ιιρό• αυτό «πόλιμο• του αρσινικού με το θηλυκό, που μέσα απ' αυτή 

τους τη σύγκρουση ξmηδόιι η ζωή. 

01 πσροδόσιις και τα έθιμα ιlναι αμέτρητα και με το χόρισμσ να ποικl· 
ι λοuν από τόπο σι τόπο όσο και 01 Ιδ101 01 όνθρωποι 

Αυτό που ιlναι όμως κοινό για όλους εlναι ο χρόνος που εξιλlσσοvται 

όλα αυτό τα δρώμινα, 01 χοροl και τα πανηγύρια με στόχο να ιξυμνή· 
σουν την ομοpφιό της φύσης και να τονlσουν τη χορό της ζωής. Γlνοvται 

παντού την όνοιξη, που η φύση χορεύιι σε ξέφρενους ρυθμούς δημιουρ· 

γlας. 01 6νθρωπο1 στην ελληνική ύπαιθρο συμμιτιlχαν μι το δικό τους 
ξεχωριστό τρόπο σ' αυτή τη γιορτή, ικφρόζαντας έτσι την προσωπική 

τους ανάγκη συμμιτοχής στο προαιώνιο παιχνlδι της φύσης. Εlναι θαυ· 

μαστό το πόσο ιlχαν χαροκτήρο κόθι όλλο πσρό γροφικό αυτές οι μι· 

κρές ανοιξ16τ1κις τιλιτουργlις. 

Όλα όσα συνέβαιναν ιlχαν το νόημα τού να μυηθούν 01 νιότιροι, μι έ· 
ναν φόπο διόλου πρόστυχο, στο cπόντριμσ• της φύσης, χωρlς πσριξη· 

γήσιις και uπονοσύμινα, σε κοινωνlις που μποριl να ήταν απόλυτα ου· 

στηρές ως προς τα ήθη τους, αλλό και που εlχαν ανακσλύψιι τους πιο 

κστόλληλους τρόπους για να m1β1ώνουν με ακρlβεια. 

Και αυτό το πιτύχαιναν ίχσντσς κόποι ο όρια. Τα κορlτσια tπρm• να έ· 

χουν συμπληρώσιι τα δικαπtντε τους χρόνια πριν βγουν στα λJβόδια να 

χσρόξουν στα μήλα το όνομα του όvτρα που επιθυμούσαν να παvτρευ· 

τούν, πριν φαγουδήσουν γύρω απ' το πηγόδια και πιουν το •αμlλητο• 

νερό στον Κλήδονα, πριν χορέψουν πισσμtνσ σε κύκλο τους πρώτους ι­

ρωτικούς τους ~ορούς. 

Μσζ/ μ' αυτό τα' •ρισλιστ~κό» διδομtνα, πλέκονται ιστορlις για νeροϊδό· 

τοπους και βστόνια μαγικό, ιστορlις μι σημόδισ που έστιλνι η <τύχη» 

μέσα στο νιρό των πηγαδιών. Όλο αυτό ιlναι μια tνδιιξη για το πόσο η 

πλούσια φαvτοσlσ του λαού μας παlζιι μι τα στοιχιlα της φύσης και τα 

δtνιι με τη δική του πσρουσlο μέσο σ'αuτήν . 

Ένα από αυτό τα μαγικό λουλούδια της πατρlδος μας ιlναι και η χρυσα· 

φtνια Λαμπηδόνα. Και μέσα από το μύθο της Λαμπηδόνας, που λtιι πως 

όποια κοπελJό τη βρει και την κόψιι θα κόνιι χρυσή τύχη, γlνιται ξικό· 

θαρο ότι uπήρχι η κατανόηση της ανάγκης γιο μια ιξσιριτική συγκυρlα , 

έτσι ώστε να βρει κ6ηο1ος το ταlρι του. 

Έτσι, tνα λουλούδι που ιριδlζιι τις νύχuς του Μόη μποριl να γlνιι ο κα· 

λός οιωνός που θα χρυσlσιι τη ζωή. 

Έτσι, ένα σχήμα ή tνα όνομα χσραγμtνο στα πλιυρό ινός ζουμιρού 

φρούτου μπσρεl να 'χει τη δύναμη να φέριι αυτόν που το χόρσξι μι πl· 

στη κοντό σ'εκεfνον που ιnιθυμεr. 

Έτσι, μπορεl tνσ πηγόδι να κρστόει στο νιρό του φυλαγμtνσ κοριτσlστι· 

κσ μυστικό. Πολλές φορές ιμεlς, οι σιίγχρονοι Έλληνις, ίχουμι την α­

νάγκη να κατατόξουμι με χαρακτηρισμούς αυτές τις •ιιρtς. πρόξιις που 

φτόνουν στ'συτιό μας από τις διηγήσεις των παηπούδων μας ή από κιl· 

μινσ της λαογροφlσς μας, να τις yνωρlσουμι μι μια μανlσ λστριυτική γιο 

τη διόσωση της πσρόδοσής μας, που θρέφιι μtσσ μας την ιλπlδο ότι κό· 

πως tτσ1 θα ιπ1βιώσε1 και η ιδιαιτιρότητο του ελληνικού πνεύματος. 

Μιλιτώvτσς όλον αυτό το θησαυρό όμως μποριl κανιlς να ανακσλύψιι 

ότι πlσω από το σχήματα uπόρχει tνσ πολύ σημαντικό, κρυφό κιlμινο , 

που δεlχνει ότι όλο αυτό το έφτιαξαν όνθρωποι ζωvτανοl, μι κέφι και δύ· 

ναμη, όνθρωποι που μέσα απ' τη δυσκολlσ γιο την καθημιρινή επιβlωση 

διν ξtχναγαν να μοιρόζοvτσι και να συνυπόρχουν μι τους συνανθρώπους 

τους, διατηρώντας ζωντανή την πιο σημαντική απόδιιξη της ζωής που ιl­

νσι η δρόση και η δημιουργlα. 













ΣΤΑΥΡΩΣΗ 
ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ Ο Π Ε Ρ Α 

ΣΕ ΤΡΙΑ ΜΕΡΗ 

ΕΙΣΟΔΟΣ - ΘΥΣΙΑ- ΛΥΤΡΩΣΗ 

ΓΡΗΓΟΡΗΣ ΒΑΛΤΙΝΟΣ: Χριστός 

ΜΑΡΙΑΝθΗ ΣΟΝΤΑΚΗ: Παναylα 

NADIA WEINBERG: Μαγδαληνή 

ΧΡΗΣΤΟΣ ΚΑλΟΟΥ: Ιωάννης 

ΟλΓΑ ΤΟΥΡΝΑΚΗ: Φωνή αφηγήτριας 

Συμμετtχει 

30μελής Ορχήστρα Εγχόρδων 

και Παραδοσιακών Οργόνων 

& 

SΟμελής Χορωδlα 

Σύνθεση - Ενορχήστρωση - Διεύθυνση: 

ΓΙΑΝΝΗΣ ΜΠΟΥ•ΙΑΗΣ 

Σχηνοθετική Εmμέλεια 

ΒΑΡΒΑΡΑ ΑΟΥΚΑ 

Ενδυματολογική Επιμέλεια 

ΜΑΡΙΑ ΧΑΝΙΩΤΑΚΗ 

Σχηνογροφική Επιμέλεια 

ΠΑΝΟΣ ΠΑΠΑι\ΟλΙΑΣ 

Οδηγός Μουσικής 

ΠΩΡΓΟΣ ΜΠΟΥ•ΙΑΗΣ 





ΘΕΑΤΡΙΚΟ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙ ΔΗΜΟΥ ΒΥΡΩΝΑ 

ΔΗΜΗΤΡΗ ΚΕΧΑΙΔΗ 

Το «Πανηγύρι» 

ΣΥΝΤΕΛΕΣΤΕΣ 

ΣΚΗΝΟΘΕΣΙΑ ΣΕΡΕΦΙΔΗ ΠΑΝΑΓΙΩΤΗ 

ΣΚΗΝΙΚΑ ΠΑΡΙΣΗ ΜΑΛΑΜΑΤΗ 

ΜΟΥΣΙΚΗ ΑλΗΜΙΣΗ ΔΗΜΗΤΡΗ 

ΔΙΑΝΟΜΗ 

ΠΑΠΛΩΜΑΤΑΣ ΣΕΡΕΤΗΣ ΙΣΙΔΩΡΟΣ 

ΔΕΣΠΟΙΝΑ ΚΟΚΚΙΝΗ ΝΙΚΟλΕΤΑ - ΑΜΠΕΡΙΑΔΟΥ ΣΟΦΙΑ 

ΧΝΟΥΔΙ ΠΑΠΑΝΤΩΝΙΟΥ ΑλΕΞΑΝΔΡΑ 

ΤΡΙΑΝΤΑΦΥΜΟΣ ΓΑΡΟΦΑΛΑΚΗΣ ΜΑΝΟΣ 

ΜΑΡΙΚΑ ΑΡΜΥΡΙΩΤΟΥ ΜΑΡΙΑ - ΣΙΔΗΡΟΠΟΥλΟΥ ΜΑΡΙΑ 

ΓΙΑΓΙΑ ΦΑΤΣΗ ΑΓΑΠΗ 

ΝΑΤΣΙΝΑΣ ΑΠΟΣΤΟλΙΔΗΣ ΜΑΚΗΣ 

ΦΡΑΓΚΟΡΑΦΤΗΣ ΣΤΑΥΡΟΠΟΥλΟΣ ΘΑΝΑΣΗΣ 

Α'ΦΑΝΤΑΡΟΣ ΑΠΟΣΤΟλΟΠΟΥλΟΣ λΑΜΠΡΟΣ -ΤΑΤΣΗΣ ΒΑΓΓΕλΗΣ 

Β' ΦΑΝΤΑΡΟΣ ΧΑΤΖΗΙΩΑΝΝΟΥ ΓΙΩΡΓΟΣ 



Αρχές του 1996 το Δ.Σ. του Πνευματικού Κέντρου μετά από εισήγηση του Καλλ1τεχνικού 

διευθυντή αποφάσισε την ίδρυση του Θ.Ε.Δ.Β. Μετά από ανακοινώσεις, δημοσιεύσεις, 

κ.λπ. 20 περίπου νέοι και νέες δήλωσαν ενδιαφέρον. Το Δ.Σ. προσέλαβε ως συνεργάτη για 

το εργαστήρι τον ηθοποrό·σκηνοθέτη Παναγιώτη Σερεφίδη. Αρχές Μάη άρχισαν οι 

πρόβες στο έργο του Α. Τολστόι ((Το Χρυσό ΚJιειδύ>, σε διασκευή του Κώστα Τσιάνου 

κοι η πρώτη παράσταση δόθηκε στο Πολrτιστικό Κέντρο <<ΛΟΥΪ°ΖΑ>> τον Ιανουάριο '97 

κοι ακολούθησαν άλλες 1 Ο παραστάσεις. Η επιτυχία ήταν μεγάλη. 

Το επίπεδο ερμηνείας των παιδιών, αλλά και η αξία του σκηνοθέτη μας, μας έκαναν να 

προχωρήσουμε στο δεύτερο έργο που ήταν «Η Αυλή τωv Θουμότωv» του Ιάκωβου 

Καμπανέλλη και μάλιστα εντάξαμε την παράσταση στο πλαίσια του 1 Οου Φεστιβάλ Δήμου 

Μρωνο στο Θέστρο Νέων Δημιουργών <<Αννα Συνοδινού». 

6χε εκπληκτική επιτυχία και ο ίδιος ο Καμπανέλλης που παρακολούθησε την παράσταση 

δήλωσε στο κοινό στο τέλος της: Η αποψινή είναι από τις λίγες βραδιές που αισθάνομαι 

δικαιωμένος για το έργο μου. 

Στη συνέχεια δόθηκαν άλλες 6 παραστάσεις. 

Nyo αργότερα ετοίμασαν το έργο ((Η Πapόξεvη Νύχτα» της Ζωής Βαλάση και η 

πρεμιέρα έγινε τον Απρίλη του '98 και επαναλήφθηκε τον Γενάρη του '99 στο Πολιτιστικό 

Κέντρο «ΛΟΥΪΖΑ» στο πλαίσιο του Κύκλου <<Μικρή Σκηνή». 

nέρσι το καλοκαίρι και στα πλαίσια του 11 ου Φεστιβάλ Δήμου Βύρωνα «στη σκιά των 

Βρόχων '98», το εργαστήρι μας παρουσίασε τον ((ΠΑοιίτο» του Αριστοφάνη στο κλείσιμο 

tO<J Φεστιβάλ. 

Αυτή την περiοδο τα παιδιά δούλεψαν εντατικά για να ετοιμάσουν ((Το Πaνηγύpf)), που θα 

δούμε απόψε. 

Γιο μας εδώ, στο Βύρωνα, η ερασιτεχνική δημιουργία σε όλα τα εργαστήριά μας έχει σαν 

κυρίαρχο στοιχείο τη συμμετοχική διαδ1κασία μικρών και μεγάλων. 

Επειδή πιστεύουμε ότι η ενασχόληση του ανθρώπου με μια μορφή τέχνης ή καλλιτεχνικής 

εργασίας τον βοηθάει αποφασιστικά στη διαμόρφωση αισθητικής, γνώσης, άποψης είναι 

χαρά μας που σήμερα περισσότερα από 60 νέα παιδιά, από 8 έως και 30 ετών, 

συμμετέχουν στο εργαστήρι μας. 



..... Ανάμεσα λοιπόν στα έργα του μεταπολεμικού θεάτρου που 

διεκδικούν την αυθεντικότητά τους στο βαθμό ελληνικότητας 

που χαρακτηρίζει το θεματικό τους περιεχόμενο καr σ' αυτά 

που διεκδικούν την πρωτοτυπία τους στο βαθμό 01κειο· 

ποίησης δυτυκών προτύπων θεάτρου του παραλόγου, το έργο 

του Κεχαϊδη κατακτά και την αυθεντικότητα και την 

πρωτοτυπία σ' αυτό ακριβώς το επίπεδο που είναι νόμιμο 

κανείς να τις αναζητά, στη δημιουργίο δηλοδή μιας ιδιαίτερης 

θεατρικής γραμμής και γλώσσος, που δεν παραπέμπει 

μονοσήμαντο σε ήδη γνωστές φόρμες χωρίς να τις αποκλείει 

βέβαια, καθώς και στην ιδανική αντιστοιχία και συνέπεια 

ανάμεσα σ' αυτήν και το ιδεολογικό της περιεχόμενο. 

Το θέατρο του Κεχοίδη δεν εiναι αυθεντικό επειδή έχει 

εθνική ταυτότητα, αλλά ακριβώς επειδή η θεατρική του 

γλώσσα έχει ταυτότητα, αυτήν του δημιουργού της ... 

«Το θέοτρο του Δημ. Κεχαϊδη» 

Μάνιας Κοιλάκου 



Εργau"ι1Ίρ1 Ζωγρaφηα1s 

Η γενική μας κατεύθυνση είναι η ελεύθερη έκφραση των παιδιών μέσα σ' ένα πλαίσιο μαθημάτων ζωγραφικής, κατασκευών, μικρο­

γλυπτικής, κολάζ, επισκέψεων σε μουσεία και πινακοθήκες, προβολών 

διαφανειών γύρω από την ιστορία της τέχνης και επαφών των παι­

διών με ζωγράφους και άλλους ειδικούς της τέχνης. 

Σχηματίστηκε πλατιά επιτροπή από δασκάλους, γονείς, καλλιτέχνες, που εκτίμησαν την ευαισθησία, 

τη φαντασία, την επιδεξιότητα, τη νοητική έκφραση κάθε παιδιού μέσα από το έργο του και 

συζήτησαν με κάθε γονιό ξεχωριστά για την καλύτερη βοήθεια που μπορούσαν να προσφέρουν στον 

πολύ σημαντικό τομέα της τέχνης. 

Για δεύτερη συνεχή χρονιά λειτούργησε φέτος το ειδικό τμήμα ζωγραφικής για ενήλικες. 



Κινημaτογpaφικό Εpγaστήpι 



Εκπa18~ vηκd Ι Ι poypd μμaΊa 

Τ
α ιιΕκπαιδευτικά Προyράμ­

ματαιι απευθύνονται στους 

μαθητές όλων των σχολείων του 

Βύρωνα. Συγκεκριμένα, στη β' τά­

ξη και των 14 δημοτικών εφαρμό­

ζουμε το πρόγραμμα ιιΤα φυιό 

και τα ζώα του Εθνικού Κήποuιι. 

Προηγείται συζήτηση και κατάλλη­

λη προετοιμασία μέσα στην τάξη, 

ώστε, στη συνέχεια, η ξενάγηση 

των παιδιών να γίνεται με άξονα 

την αξία του περιβάλλοντος και τις 

αρνητικές συνέπειες της φυλάκι­

σης των ζώων. 

Στις τάξεις γ' και δ" όλων των δη­

μοτικών η εφαρμογή του προ­

γράμματος γίνεται με επισκέψεις 

σε Μουσεία και χώρους Τέ­

χνης. Και σ' αυτή την περίπτωση 

προηγείται η κατάλληλη ενημέρω­

ση των παιδιών από ειδικούς, ώ­

στε η πρώτη προσέγγισή τους με 

τα καλλιτεχνικά αριστουργήματα 

να αποτελέσει μια εποικοδομητι­

κή βάση . Στόχος των ξ"εναyή-

σεων σε μουσεία είναι αφενός 

μεν η εξοικείωση των παιδιών 

με την πολιτιστική μαι; κληρο­

νομιά, τα έργα τέχνηι;, αλλά και 

με το μουσειακό χώρο, αφ' ετέ­

ρου δε να αναπτυχθούν οι ικα­

νότητει; των παιδιών για παρα­

τήρηση, έρευνα και κατανόηση 

των εκθεμάτων. 

Στην ε' τάξη όλων των δημοτι­

κών λειτουργεί το πρόγραμμα 

ιιΓνωρι'ζω την πόλη μουιι, που 

περιλαμβάνει ενημέρωση των μι­

κρών μαθητών, αλλά και επισκέ­

ψεις στους ιστορικούς, πολιτιστι­

κούς, δημοτικούς και δημόσιους 

χώρους του Βύρωνα. 

Για την στ' τάξη όλων των δημο­

τικών γίνεται ξενάγηση στην ΕΤ-1, 

τη ΝΕΤ και τη Βουλή. 

Για τους μαθητές, τέλος, των γυ­

μνασίων και των λυκείων όλου του 

Βύρωνα εφαρμόζουμε ένα πρό­

γραμμα επισκέψεων στην Τ αινιο­

θήκη της Ελλάδας. 



· θcaτp1κό Πa1χvί81 

Τ
ο Θεατρικό Παιχνίδι είναι μια δραστηριότητα που ξεκινήσαμε πριν 

τέσσερα χρόνια πειραματικά, σε μερικά από τα δημοτικά σχολεία 

του δήμου μας, αλλά πολύ σύντομα η ανταπόκριση και η θερμή υποδοχή 

από μέρους των παιδιών μάς έκανε να το καθιερώσουμε. 

τη φετινή χρονιά θεατρικό παιχνίδι διδάχτηκε σε όλα τα δημοτικά σχολεία 

και σε ώρες διδασκαλίας μαθημάτων. 

Στο θεατρικό παιχνίδι το παιδί έχει τη δυνατότητα να διαφοροποιείται στη 

συμπεριφορά του, να βγαίνει έξω από τους κατεστημένους ρόλους που του 

δεσμεύουν τη φαντασία και το καθηλώνουν. 

Το Θεατρικό Παιχνίδι είναι μια τεχνική για την εξελικτική πορεία του παιδιού, 

γιατί δίνει άμεσες ευκαιρίες για δημιουργική έκφραση που δεν τις παίρνει 

από άλλες παιδαγωγικές πρακτικές. 

Σ
τόχος του προγράμματος είναι να βοηθήσουμε 

τα παιδιά να προσεγγίσουν με σωστό τρόπο το 

βιβλίο και να αναπτύξουν τη φαντασία και τη δη­

μιουργικότητά τους. 

Μέσα από ένα παιχνίδι λέξεων, ήχων, εικόνων 

και μέσα από προβολές έργων τέχνης που ενι­

σχύουν την αισθητική αγωγή των παιδιών, επιδιώ­

κουμε να μάθουν ν' αγαπούν το βιβλίο και ν' α-

Τρίτη Ηλ1κίa 

π
οιος είπε ότι οι άνθρωποι που ανήκουν στην 

τρίτη ηλικία είναι παραιτημένοι από το γοη­

τευτικό παιχνίδι της ζωής κι απόστρατοι στο μεγά­

λο της αγώνα; 

Οι δεκάδες ασπρομάλληδες νέες και 

νέοι των τριών ΚΑΠΗ του Δήμου μας 

το διαψεύδουν. 

Με το σύστημα που ακολουθούμε και που είναι 

το πλέον αποδεκτό από τους σύγχρονους παιδα­

γωγούς, τα παιδιά μαθαίνουν να κάνουν το δικό 

τους γραπτό κείμενο, να μεταφέρουν σε λέξεις 

αυτό που βλέπουν, ακούν ή φαντάζονται, να συ­

ντάσσουν προτάσεις στην αρχή και στη συνέ­

χεια να γράφουν κεφάλαια ή και ολόκληρο βι­

βλίο. 

Και όχι μόνο αυτό! Επιβεβαιώνουν με τη δυναμι­

κή στάση τους ακριβώς το αντίθετο. 

Ασχολούνται με το θέατρο, μαθαίνουν ελληνι­

κούς χορούς, σχηματίζουν χορωδίες. 

Με άλλα λόγια, οι νέοι της τρίτης ηλικίας 

στο Βύρωνα αποτελούν ένα ζωντανό δη­

μιουργικό κομμάτι της κοινωνίας μας, αφού 

είναι γεμάτοι πίστη και ενδιαφέρον για τη 

ζωή. 



SKAI: 
ΣΤΗΝ ΚΑΡΔΙΑ 

ΤΗΣ ΕΙΔΗΣΗΣ 
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ΟΛΙΤΙΣΜΟΣ 

Με την ευγενική στήρι5η 

1 ΝΟΜΑΡΧΙΑ ΑθΗΝΩΝI 
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Η απόχρωση των βράχω 

σε συνδυασμό 

με μια ιδιαίτερα 

προσεγμένη και μοντέρνα 

διακόσμηση, δημιουργούν 

το ιδανικό περιβάλλον 

για αξέχαστες ώρες ... 

Σε χλ1μα11zόμενη αiίlουσα; 

χωρηηκόmιας 400 αιόμων 

Γ!ροσφέοοννε 
ιΙ ί\ρισm ποιόmια φαγπιού 

ιΙ Άψοyπ φmπρtmσπ από έμπειρο 
προσωπικό 

Αναλαι&νοννε m δι0$yωσn 
• Δεξιώσεων 
• Γάμων 
• Εοριών 

• Παιδικών Πάριυ 

• Συνεστιάσεων 





ι Το Υπουργείο Πολιτισμού, για την περσινή χορηγία του 

στο Φεστιβάλ Δήμου Βύρωνα «Στη Σκιά των Βράχων '98». 

ι Το Δήμο Αθηναίων, για την παραχώρηση για δεύτερη συνεχή wονιά του χώρου 

στο Άλσος Παγκρατίου για την πώληση των εισιτηρίων. 

ι Το Εθνικό Θέατρο και προσωπικά τον καλλιτεχνικό διευθυντή 

κ. Νίκο Κούρκουλο, για την παραχώρηση του ταμείου REX. 



• -, 

• 

f 

r~ 
... ..,. .. 

• 
" • 

• - -• 
111 • 

~ 

. . 
~- _, _...... , .. 




	Img001
	Img002
	Img003
	Img004
	Img005
	Img006
	Img007
	Img008
	Img009
	Img010b
	Img011
	Img012
	Img013
	Img014
	Img015
	Img016
	Img017
	Img018
	Img019
	Img020
	Img021
	Img022
	Img023b
	Img024
	Img025
	Img026
	Img027
	Img028
	Img029b
	Img030
	Img031
	Img032
	Img033
	Img034
	Img035
	Img036
	Img037
	Img038
	Img039b
	Img040
	Img041
	Img042
	Img043
	Img044
	Img045
	Img046
	Img047
	Img048
	Img049
	Img050
	Img051
	Img052
	Img053
	Img054
	Img055
	Img056
	Img057
	Img058
	Img059
	Img060b
	Img061
	Img062
	Img063
	Img064
	Img065
	Img066
	Img067b
	Img068b
	Img069
	Img070
	Img071
	Img072
	Img073
	Img074
	Img075
	Img076
	Img077
	Img078
	Img079
	Img080
	Img081
	Img082
	Img083
	Img084
	Img085
	Img086
	Img087
	Img088
	Img089
	Img090
	Img091
	Img092
	Img093
	Img094
	Img095
	Img096
	Img097
	Img098
	Img099
	Img100
	Img101
	Img102
	Img103
	Img105
	Img106
	Img107
	Img108
	Img109

